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Aos meus pais e avos






0O relatdrio de estagio aqui apresentado insere-se no ambito do Mestra-
do em Design Editorial, e tem como principal foco descrever e refletir
sobre os projetos desenvolvidos durante o estagio curricular, de natu-
reza profissional, realizado no Gabinete de Comunicacdo e Imagem da
Camara Municipal de Torres Novas, durante seis meses. Este documento
tem ainda como finalidade o desenvolvimento de um trabalho técnico-
tedrico sobre uma tematica relacionada com o Design Editorial, e que
procuramos relacionar com as atividades desenvolvidas durante o esta-
gio: a importancia do espaco negativo.

A experiéncia do estagio curricular fez surgir a vontade de aprofundar
o0 estudo sobre as potencialidades do espaco negativo. De forma a reali-
zar um enquadramento tedrico ao tépico investigativo deste relatdrio,
procedeu-se a uma revisdo da literatura sobre o que é de facto o espaco
negativo e como pode ser transformado num espaco com qualidades,
no contexto do Design Editorial. Apds a contextualizacio, foram ainda
analisados casos de estudo de forma a apoiar a construcdo de um melhor

entendimento desta tematica.
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The internship report here presented falls within the scope of the
Master’s Degree in Editorial Design, and its main focus is to describe
and reflect on the projects developed during the curricular internship,
of a professional nature, carried out at the Communication and Image
Office of the Municipality of Torres Novas, for six months. Furthermore,
this document also aims to develop a technical-theoretical work on a
theme related to Editorial Design, which we seek to relate to the activi-
ties developed during the internship: the importance of negative space.
The experience of the curricular internship led to the desire to deepen
the study on the potential of negative space. In order to provide a theo-
retical framework to the investigative topic of this report, a literature
review was carried out on what the negative space is in fact and how it
can be transformed into a space with qualities, in the context of Editorial
Design. After contextualization, case studies were also analyzed in order

to support the construction of a better understanding of this theme.
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of-codes-by-jonathan-safran-foer>

FIGURA 157 p.90

Pormenor do livro Tree of Codes

de Jonathan Safran Foer. Fonte:
Visual Editions. Consult. em
20/03/2020. Disponivel em www:
<https://visual-editions.com/tree-
of-codes-by-jonathan-safran-foer>

FIGURA 158 p.90

Pormenor do livro Tree of Codes

de Jonathan Safran Foer. Fonte:
Visual Editions. Consult. em
20/03/2020. Disponivel em www:
<https://visual-editions.com/tree-
of-codes-by-jonathan-safran-foer>

FIGURA 159 p.90

Pormenor do livro Tree of Codes

de Jonathan Safran Foer. Fonte:
Visual Editions. Consult. em
20/03/2020. Disponivel em www:
<https://visual-editions.com/tree-
of-codes-by-jonathan-safran-foer>

FIGURA 160 p.91

Pormenor do livro Tree of Codes

de Jonathan Safran Foer. Fonte:
Visual Editions. Consult. em
20/03/2020. Disponivel em www:
<https://visual-editions.com/tree-
of-codes-by-jonathan-safran-foer>

FIGURA 161 p.92

0 raro livro de Boom sobre a
histéria da Chanel n.° 5 ndo tem
tinta. O texto e as imagens sdo
gravados em papel macio. Fonte:
The New York Times. Consult.

em 23/04/2020. Disponivel em
www: <https://www.nytimes.
com/2017/01/16/arts/design/irma-
boom-bookmaker-vermeer-prize-
amsterdam-library.html>

FIGURA 162 p.92

Livro Sheila Hicks: Weaving

as Metaphor, projeto de Irma Boom.
Fonte: Researchgate. Consult. em
23/04/2020. Disponivel em www:
<https://www.researchgate.net/
figure/Figura-3-Sheila-Hicks-
Weaving-as-a-metaphor-projeto-
de-Irma-Boom-A-capa-possui-um_
fig3_325770735>
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// INTRODUGAO







A escolha do tema para este relatdrio recai sobre a experiéncia do esta-
gio curricular, de onde surgiu a vontade de aprofundar o estudo sobre as
potencialidades do espago negativo. Uma vez que o design desenvolvido
dentro do GCI é divulgado para municipes de todas as idades e classes
sociais, no qual é de extrema importancia a Camara Municipal, sendo
uma entidade publica, conseguir elucidar todas estas pessoas da forma
mais clara, concisa e limpa possivel. Esta quest&o resultou num dos prin-
cipais objetivos durante o estagio, no qual através de materiais graficos
e objetos editoriais, os leitores nao fossem bombardeados com informa-
¢Oes, mas que pelo contrario fossem esclarecidos de forma simples, calma
e pausada, factor conseguido através da utilizacio do espaco negativo.

Este relatdrio esta dividido em trés diferentes capitulos: Estagio curri-
cular, abordando a sua experiéncia; Espaco negativo, tema escolhido no
qual se pretende desenvolver um trabalho técnico-cientifico, definindo
o seu papel na area do design editorial; Andlise de casos de estudo, que
servirdo como analise de pesquisa sobre o tema abordado no capitulo II.

Primeiramente tem-se como objetivo demonstrar o conhecimento e a
pratica adquirida no estagio curricular que decorreu durante seis meses,
no Gabinete de Comunicacdo e Imagem da Camara Municipal de Torres
Novas. Assim como relatar o funcionamento da prépria entidade de
estagio e dos seus dois departamentos, explicar o método de trabalho que
era utilizado para a concretizacdo dos projetos de design e demonstrar
cronologicamente os projetos realizados.

No segundo capitulo pretende-se fazer a andlise de uma investiga-
cdo sobre o papel do espaco negativo no design editorial. Procurar-se-a
fazer, com base numa revisdo da literatura, um levantamento de diversas
nogoes e reflexdes existentes sobre este tema, assim como identificar
a sua importancia. O primeiro ponto consistird em explorar o espaco
negativo, comecando por abordar o mesmo a nivel geral e focar poste-
riormente no design editorial. Tenciona-se analisar os diferentes niveis
de espaco negativo existentes no design editorial, assim como estudar o
espago negativo na estruturacdo do layout, entre linhas, entre palavras,
e em caracteres. Por fim pretende-se entender a forma como os designers
manipulam e potencializam os espacos negativos na area do design
editorial.

No capitulo III, procura-se explorar diferentes casos de estudo que ser-
virdo como estratégias de pesquisa, uma vez que vdo encaminhar-nos
para a construcdo de um entendimento mais real do tema abordado
no capitulo II. Tem-se como objetivo comecar por estudar as primeiras
abordagens do reconhecimento do espaco negativo no objeto editorial,
e posteriormente contextualizar o seu papel na atualidade.
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J// CAPITULO I

Estégio curricular







1.1 Nota introdutori
. ota introdutoria

0 estagio curricular decorreu nos primeiros seis meses do segundo ano
do Mestrado em Design Editorial, no Gabinete de Comunicacdo e Ima-
gem (GCI) da Camara Municipal de Torres Novas (CMTN).

Depois de uma entrevista com todos os técnicos do GCI no dia 6 de maio
de 2019, ficou definido que o estagio seria iniciado no dia 9 de setembro de
2019 e terminaria a 6 de margo de 2020.

O estagio curricular teve como objetivo desenvolver projetos néo
apenas na area do design editorial como livros, brochuras, catalogos,
Boletim Municipal, mas também projetos de design grafico como carta-
zes, outdoors, MUPISs, flyers, roteiros, merchandising, postais ilustrados,
postais de eventos, convites, cartdes pessoais entre outros.

Posto isto, e de forma a relatar a experiéncia de estagio em contexto
profissional da forma mais completa, este capitulo foi organizado em
cinco pontos principais: Nota introdutéria, Gabinete de Comunicacio
e Imagem da CMTN, os dois departamentos, método de trabalho e proje-
tos realizados.

1.2 Gabinete de Comunicacao e Imagem da GMTN

O Gabinete de Comunicac¢do e Imagem da CMTN, tem como principais
competéncias: Desenvolver funcdes técnicas especializadas na area de
comunicacdo e imagem; Tratar da imagem institucional do municipio
de Torres Novas; Criar objetos ou materiais para a divulgacdo do muni-
cipio; Produzir objetos editoriais e elementos institucionais; Apoiar a di-
vulgacdo de eventos; Apoiar a manutencio e gestdo de contetidos no site
e no Facebook do municipio; Elaborar manuais de identidade de imagens
graficas assim como projetos de identidade corporativa; Criar e desen-
volver as edi¢cGes municipais; Dirigir a producio grafica e multimédia;
Coordenar a gestdo da qualidade grafica; Fazer orgamentacdes; Conceber
novos produtos e ou servicos capazes de satisfazerem as necessidades
dos departamentos da CMTN; Executar o tratamento de imagens assim
como de artes finais; Captar e editar videos e fotografias; Operar e mani-
pular equipamentos de captacao de imagem.
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0 GCI estava dividido em dois departamentos distintos, constituido por:
trés Técnicos de Comunicacdo (na area da Informacdo); trés Designers
(na area do Design e Tecnologias) e um Técnico para apoio geral.

GABINETE DE COMUNICACAO E IMAGEM

|
| |

DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO DEPARTAMENTO DE DESIGN
I I
Liliana Oliveira Claudia Barroso
Chefe do GCI
l
Armanda Ferreira Sofia Ferreira

| Supervisora do estagio

[

Miguel Freire Norberto Trides

APOIO GERAL
l

José Carlos

0 espaco de trabalho era composto por uma sala com quatro compu- FIGURA1
Esquema da estrutura do GCI.

tadores, a distribuicdo do trabalho era feita entre os designers consoante
Fonte: autora.

a disponibilidade, ou pela chefe do GCI, que era técnica de comunicac&o.
Os programas utilizados para produzir os projetos eram, o Adobe Pho-
toshop, llustrator e InDesign. Todo o gabinete tinha acesso a um e-mail
comum para todos ficarem a par do trabalho desenvolvido. Os dois
departamentos trabalhavam em conjunto, embora estivessem em espa-
cos diferentes. A parte da informac&o era desenvolvida pelos técnicos de
comunicacio e os trabalhos graficos executados pelos designers. Era uti-
lizada uma plataforma onde se guardava todos os documentos executa-
dos pelos designers, a qual os técnicos de comunica¢do também tinham
acesso para depois divulgar. Os trabalhos chegavam até ao gabinete atra-
vés de uma plataforma de requisi¢des, onde se colocava o numero da
requisicdo, a sua descricdo, o departamento que fez a requisicdo e a data
de previsdo de inicio e de fim do trabalho.
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FIGURA 2
Departamento de Design.

1.4 Método de trabalho

0 método de trabalho utilizado no GCI desenvolvia-se através de um con-
junto de etapas que se realizavam em sequéncia. As principais etapas de
trabalho eram:

- Identificacdo da situacdo problema

- Requisicdo do trabalho

- Apresentacao do enunciado

- Distribuicdo do trabalho pela chefe do GCI

- Investigacao

- Realizac¢do de propostas

- Apresentacdo da proposta final

- Aprovagao

Consoante a tipologia do trabalho, eram executados com dois méto-
dos diferentes. Ou eram produzido dentro do GCI, caso fossem cartazes
A3, flyers, convites, marcadores, diplomas, entre outros. Ou eram exe-
cutados em grafica, nomeadamente o Boletim Municipal, a Agenda do
Teatro, livros, folhetos, ou outros trabalhos de grande formato e tiragens
maiores.

Depois de concluida a impressdo e os acabamentos, o trabalho era
divulgado pelos colegas da area da comunicacéo e distribuido pelo técni-
co de apoio geral pelo concelho. Nem sempre estes procedimentos eram
desenvolvidos exatamente por esta ordem, que podia variar conforme
alguns casos pontuais. Algumas destas etapas até podiam ser dispensa-
das, caso fosse necessario.
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CMTN

\)
DEPARTAMENTO

)

SITUACAO - PROBLEMA
Identificacdo das necessidades

)

REQUISICAO

Requisicdo do trabalho através de uma plataforma

\

ENUNCIADO
Através da plataforma de requisigdes era anexado:
- Objetivos pretendidos
- Informacdes, dados e anexos necessarios
- Data de conclusdo pretendida

)

DISTRIBUICAO DO TRABALHO
PELA CHEFE DO GC(CI
Estabelecimento da lista de trabalho a desenvolver no GCI nas semanas seguintes
Definic&o de prioridades
Selecdo e distribuicdo dos projetos

\

INVESTIGACAO
Anélise da linha grafica do departamento requisitante
Tratamento de dados e informagdes
Selecdo de ideias alternativas

)

PROPOSTAS
Testagem de diferentes alternativas de layouts
Selecdo e eliminacdo de alternativas
Processo de escolha e alteragdes propostas pelos colegas
Testagens através de impressdes

\

APRESENTACAO DA PROPOSTA

Enviada a chefe do GCI ou ao chefe do departamento requisitante

)

APROVACAO

J,— Pelo chefe do departamento requisitante j

IMPRESSAO
Producdo de trabalhos com gramagem inferior
2250 g/m? e dimens&o até A3

\

ACABAMENTOS

Utilizacdo da maquina de corte, agrafador ou furador

\

COMUNICACAO

Desenvolvida pelos colegas da drea da comunicagdo

\’

DISTRIBUICAO

CONCLUSAO

GRAFICA
Desenvolvimento de artes finais
Prova final
Aprovacdo da prova analisada pelo GCI
Conclusdo da impressdo e acabamentos

)

COMUNICACAO

Desenvolvida pelos colegas da area da comunicacdo

)

DISTRIBUICAO
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< FIGURA 3

Organograma do método de
trabalho desenvolvido no GCI.
Fonte: autora.

FIGURA 4

Esquema do movimento do
trabalho dentro do GCI.
Fonte: autora.

FIGURA 5

MUPI Corrida de Sdo Silvestre.

GABINETE DE COMUNICACAO E IMAGEM

DEPARTAMENTO
DEDESIGN [
e [ ®
3" PARAGEM

Desenvolvido e finalizado pelo
Técnico de design selecionado

PLATAFORMA
" DE REQUISICOES

@® |

1° PARAGEM

Plataforma de acesso a ambos
os departamentos

@
|

DEPARTAMENTO
DE COMUNICAGAO

2* PARAGEM
Gerido e filtrado pela
Chefe do GCI - Liliana Oliveira

Nos seis meses do estagio curricular, tive a oportunidade de trabalhar
em intimeros projetos de design, com um total de 24 projetos. Procurei
sistematizar com clareza as atividades que realizei durante o estagio,
apresentando-os por ordem cronoldgica, desde 9 de setembro de 2019 até

6 de marco de 2020.

CORRIDA S A" 0

SILVESTRE

TORRES NOVAS
2019 28DEZ 185

Avenida Dr. Jodo
Martins de Azevedo

PREMIOS MONETARIOS
PARA A CORRIDA
DOS 10KM

CoNTACTOS
sn

// PROJETO 1
CORRIDA DE SAO SILVESTRE

A primeira tarefa que desempenhei no
gabinete de design foi a realizacdo de
diversos suportes, para a divulgacdo da
Corrida de Sdo Silvestre que se realizou
no més de dezembro de 2019 na cidade de
Torres Novas.

Este projeto foi inicialmente desenvol-
vido por um colega designer que ja tinha
concretizado o MUPI do evento, no qual ja
tinha utilizado todos os elementos grafi-
cos que eu mais tarde necessitava para
a realizacdo das restantes pecas graficas.
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A minha tarefa era dar continuidade ao trabalho, criando diferentes
suportes como cartaz A3, flyers A6, slideshow para o site de Internet
da CMTN, cover para o Facebook do municipio, assim como a criacdo
do logétipo, dorsal e banners para o site do patrocinador Prozis, onde
0 evento seria promovido.

CORRIDA CORRIDA CORRIDA CORRIDA
D, ~ %SAQ RSAQ %SAQ %SAQ
CORRIDA A SILVESTRE || SILVESTRE || SILVESTRE || SILVESTRE
TORRES NOVAS [l TORRES NOVAS W TORRES NOVAS [ TORRES NOVAS

s I L VE § TR E 20’&%&5%%5 20’,2;%?2%%3"’5 20,3':%%&%15 20’2‘, %égms
TORRES Novas B .
2019 28pez Bhis

Martins de Azevedo

CORRIDA SAO CORRIDA SAO CORRIDA SA0 CORRID‘;14 A

de: de: I3 le
SILVESTRE Q§ SILVESTRE Q§ SILVESTRE Q SILVESTRE
TORRES NOVAS TORRES NOVAS TORRES NOVAS TORRES NOVAS
PREMIOS MONETARIOS i 201928Dez ehrs 2019 28DEz ehis 2019 28DEz ehrs 2019 280Ez ehis
PARA A CORRIDA " Martins de Azevedo Martins de Azevedo Martins revedo Martins vedo
105 10KM S e e

o

ORGANIZAGAD

bt R

CORRIDA S A' 0 COPPID{!‘\ SAO

SILVESTRE SILVESTRE
TORRES NOVAS TORRES NOVAS

201928DEz 805 2019.280%z Bris

Avenida Dr. Jodo
Martins de Azevedo Martins de Azevedo

CORRIDA AcA 0
S”.VES TRE

| ‘TORRES
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FIGURA 6
Cartaz A3 Corrida de Sdo Silvestre.

FIGURA 7
Flyers A6 Corrida de Sdo Silvestre.

FIGURA 8
Cover Corrida de Sdo Silvestre para
0 Facebook do municipio.

FIGURA 9
Slideshow Corrida de Sdo Silvestre
para o site da CMTN.

FIGURA 10
Banner 1 Corrida de Sdo Silvestre
para site do patrocinador Prozis.

FIGURA 11
Banner 2 Corrida de Sdo Silvestre
para site do patrocinador Prozis.

FIGURA 12
Dorsal Corrida de Sdo Silvestre.

FIGURA 13
Log6tipo Corrida de Sdo Silvestre.



FIGURA 14
Desdobravel Comer na cidade e no
concelho, formato aberto A3.

FIGURA 15
Desdobravel Dormir na cidade
e no concelho, formato aberto A4.

FIGURA 16
Desdobravel Comer na cidade
e no concelho, formato aberto A3.

FIGURA 17
Desdobravel Dormir na cidade
e no concelho, formato aberto A4.

FIGURA 18
Imagem grafica do desdobravel
Comer na cidade e no concelho.

FIGURA 19
Imagem grafica do desdobravel
Dormir na cidade e no concelho.

// PROJETO 2
DESDOBRAVEIS PRODUTOS E ARTESAOS DO CONCELHO

0 projeto dos desdobraveis consistia em desenvolver dois desdobraveis di-
ferentes, um para os Produtores da cidade de Torres Novas, em formato
aberto A3 (FIGURA 20 e FIGURA 22) € Um para os Artesdos, em formato aberto A4
(FIGURA 21 e FIGURA 23) por conter menos informagao.

Foram-me apresentados os desdobraveis ja existentes no gabinete
e foi-me dito que teria de seguir a mesma linha grafica. Um dos desdo-
braveis era sobre Comer na cidade e no concelho e o seu formato aberto
era A3 (FIGURA 14 e FIGURA 16), N0 qual utilizaram o vermelho para o fundo e o
azul para o elemento grafico da capa (Ficura18). O desdobravel A4 era sobre
Dormir na cidade e no concelho (FIGURA 15 e FIGURA 17) e utilizaram azul como
fundo e o vermelho para o elemento grafico existente na capa (FIGURA 19).

DORMIR NA CIDADE
SLEEPING IN TOWN
ﬂ 4
o

SYAON STHHOL

iy

DORMIR NO CONCELHO | SLEEPING IN THE AREA

1] [}
< <
> >
o o
Z Z
3 #

[+
2 2
S e
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Para a concecdo dos novos folhetos utilizei a mesma estrutura que os
folhetos ja existentes. Como cores utilizei o violeta, porque Torres Novas
é cidade produtora de figo preto, que possui a cor violeta na sua casca
e a cor bege que remete ao barro e a pele, referente ao trabalho de muitos
artesdos.

Como imagem grafica para a capa do folheto dos Produtores (FIGURA 24)
e para ndo haver destaque de nenhum produto em especifico, optei por
criar um simbolo com uma colher cheia. Na imagem grafica do folheto
dos Artesdos (Ficura 25), decidi utilizar as m&os numa posicdo fluida, uma
vez que ndo iria dar destaque a um Unico tipo de artesanato e visto que os
artesdos criam as suas obras através das suas maos, de forma manual,
sem uso de maquinas industriais.

PPRODUTOS LOCAIS | PRODUCE OF THE LAND

SVAON SIHHOL

s1aonpoad
saJonpoad

produtores
producers

TORRES NOVAS
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FIGURA 20
Desdobravel Produtores,
formato aberto A3.

FIGURA 21
Desdobravel Artesdos,
formato aberto A4.

FIGURA 22
Desdobréavel Produtores,
formato aberto A3.

FIGURA 23
Desdobravel Artesdos,
formato aberto A4.

FIGURA 24
Imagem gréfica do desdobravel
Produtores.

FIGURA 25
Imagem grafica do desdobravel
Artesdos.



// PROJETO 3
CARTAZ 1 JOGOS MAD

Foi-me pedida a concretizagdo de um
cartaz referente ao primeiro torneio de
jogos 3x3 de basquetebol. As informa-
¢Oes que o cartaz tinha de conter eram:
a data, o prazo de limite de inscrigdes,
uma pequena descricdo do tipo de

evento, o local e o horario. Era neces-
sario conter uma imagem referente a
cidade de Torres Novas, uma vez que

FIGURA 26
Fotografia utilizada na
concretizacdo do cartaz

1Jogos MAD.
ENTRE AS DELEGAGOES 003 MAD este evento se realiza em diferentes
RO Siitirariey municipios. Utilizei a imagem do Pala-
RS cio dos Desportos, pavilhdo gimnodes-

portivo da cidade e local da realizacdo
deste evento (FIGURA 26).

Cartaz final I Jogos MAD.

As cores utilizadas foram o laranja que remete a cor das bolas de bas-
quete, e 0 azul-escuro para criar contraste. O titulo estava inserido num
elemento grafico desenvolvido com a representacdo de uma bola de bas-
quete que faz referéncia ao desporto deste torneio. Os torneios seguintes
podem utilizar o mesmo layout e alterar o elemento grafico da bola de
basquete, modificando para o desporto pretendido assim como a foto-
grafia utilizada.

// PROJETO 4
CARTAZ DIA DO CORACAO

Para comemorar o dia do coracdo foi-me pedida a execucdo de um cartaz.

0 evento decorria no dia 29 setembro das 10-12h, era necessario descrever
as varias atividades para promover este evento tais como: aulas de fitness
(localizada e zumba), canoagem no rio, ténis, treino de pericia em bici-
cleta, tiro com arco e insuflaveis, assim como os locais de realiza¢do dos
mesmos, que eram espalhados por diferentes pontos da cidade de Torres
Novas.

Comecei por desenvolver a ideia do coracdo com recurso a ilustracéo

e criar uma expansao, através de uma arvore, com a ilustracdo das diver-

sas atividades. A primeira ideia que tive era a de criar um cartaz em for-

%“J{,‘E’A‘&'{é mato de polaroid, que tivesse a ilustragdo que desenvolvi em vez da foto-

grafia como nas polaroid originais, mas esta proposta tinha problemas a
nivel de leitura das atividades (ricura 28). Depois de identificar o problema,

FIGURA 28 ik = g 3 . ividades f de fAcil
D U5 O oi entdo preciso criar uma estratégia em que as atividades fossem de faci
Dia do coragdo. percecdo, fazendo um destaque maior das atividades e dos locais onde

iriam decorrer as mesmas. A ideia do formato de polaroid foi abandonada,
assim como a ilustracdo da arvore e da caixa de texto das atividades.
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Em vez disso foi destacado o nome do

evento, assim como o dia e a frase: DIADO
«mexa-se connosco». Deu-se também CORACAO

N . ~ .. ATIVIDADES GRATUITAS DAS 10H-12H
destaque as ilustracdes das atividades, MEXA-SE CONNOSCO

ao seu nome e a ilustracdo do coracio
que desenvolvi vectorialmente. Como
fundo quis criar a sensac¢do de movi-
mento, este foi conseguido através do
uso de diversas camadas da forma do
coracdo, onde foi aumentado o seu
tamanho e aclarado a sua cor, con-

soante o seu tamanho. Foram também
adicionados os logdtipos das entidades
envolvidas.

ey fgs 2

// PROJETO 5
BOLETIM MUNICIPAL DE JULHO A SETEMBRO

0 Boletim Municipal retrata os principais momentos da atividade muni-
cipal durante diversos meses. O Boletim referente ao 3.° trimestre de 2019
(julho, agosto e setembro) possui 44 paginas, com conteddos referentes
as atividades realizadas nestes trés meses e sec¢Ges intituladas de: deli-
beracdes, onde se encontra os pontos abordados e aprovados em reunioes
ordindrias publicas; visitar, no qual se da a conhecer um pouco mais
de monumentos ou lugares a visitar no concelho; obras, referentes aos
trabalhos a iniciar em breve, em curso ou concluidos; a voz da oposicdo
espaco dedicado a partilha de textos escritos por vereadores da CMTN e
em agenda, que da a conhecer as atividades agendadas para os meses
seguintes. Para a realizacdo do mesmo ja havia um projeto grafico a
seguir. A fotografia da capa foi selecionada por mim, assim como a cor
do elemento circular que consta na capa e em diversos apontamentos
no interior do Boletim. O layout das paginas do Boletim eram adaptados
conforme a informacdo que iria conter, nomeadamente o niimero de
fotografias, o tamanho da caixa de texto, entre outros.

16 A importancia do espaco negativo no Design Editorial

FIGURA 29
Cartaz final Dia do coragdo.

FIGURA 30
Capa do Boletim Municipal
do 3.° trimestre de 2019.

FIGURA 31
Ficha técnica e editorial do Boletim
Municipal do 3.° trimestre de 2019.



indice

FIGURA 32
indice e sec¢do de julho do Boletim
Municipal do 3.° trimestre de 2019. n

FIGURA 33
Spread interior do Boletim
Municipal do 3.° trimestre de 2019.

FIGURA 34

Spread interior e sec¢do
deliberagdes do Boletim Municipal
do 3.° trimestre de 2019.

Servigo de alertas por shis

FIGURA 35
Fim da secc¢do deliberacoes
e seccdo visitar.

ndirio darede escolr piblica

21500,00 owos para piaara o muro do
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FIGURA 36

Spread referente a secgéo visitar
do Boletim Municipal

do 3.° trimestre de 2019.

FIGURA 37

Spread referente a sec¢do obras
do Boletim Municipal do

3.° trimestre de 2019.

FIGURA 38

Spread referente a seccdo a voz
da oposig¢do do Boletim Municipal
do 3.° trimestre de 2019.

FIGURA 39
Spread em agenda do Boletim
Municipal do 3.° trimestre de 2019.



Capa Contactos tteis Editorial Indice Seccdo de julho
e ficha técnica

Noticias de julho Noticias de julho Seccdo de agosto Noticias de agosto

12 13 14 15 16 17

Noticias de agosto Secgdo de setembro Noticias de setembro Noticias de setembro

18 19 20 21 22 23

Noticias de setembro Deliberagdes Deliberagoes Deliberagoes

24 25 26 27 28 29

Deliberacdes Deliberacdes Secgdo visitar Visitar
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30 31 32 33 34 35

Secgdo obras Obras Obras Obras
36 37 38 39 40 41
Obras Obras Avoz da oposicdo
42 43 44
FIGURA 40
Esquema da publicagdo do Boletim

Municipal do 3.° trimestre de 2019.

Em agenda | Em exposigao Contra capa Fonte: autora.

O Boletim tem 36 paginas impressas a cores, e no meio do mesmo, esta
um caderno de 8 paginas impresso a preto, por uma questdo de custos.
0 Boletim Municipal possui margens de 10 mm a toda a volta e tem de
dimens&o 200x240 mm. O tipo de letra ja definido posteriormente era
0 Georgia. Foram utilizadas duas grelhas diferentes, uma com duas
colunas iguais com 87 mm de largura, e outra grelha com duas colunas
de diferentes larguras, a exterior com 61 mm e a interior com 109 mm.
A grelha com colunas de dimensdes iguais foi utilizada na folha de rosto e
no editorial, assim como no caderno das deliberacdes, na parte das obras,
a voz da oposicdo e em agenda. A grelha de diferentes dimensdes foi uti-
lizada no restante boletim. O spread da sec¢do visitar sobre a Reserva
Natural do Paul do Boquilobo, foi criado de forma organica dando desta-
que as fotografias para dar mais apelo para visitar o local. Foi um spread
Unico em que se deu importancia ao espago negativo na parte superior,
tornando-se uma area de respiro, fazendo desta forma contraste com a
informacéo restante, apelando assim a aten¢do dos municipes, e desta
forma a sua visita a este local.
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FIGURA 41
Ilustracdo desenvolvida para
0 inquérito Google Forms.

FIGURA 42
Capa final para inquérito
Google Forms.

// PROJETO 6
IMAGEM PARA INQUERITO GOOGLE FORMS

Foi-me pedida a producdo de uma imagem de capa para o inquérito
Google Forms, alusiva ao dia Universal dos Direitos das Criangas, com
os seguintes contetidos: 20 de novembro, Dia Universal dos Direitos da
Crianca Torres Novas, Cidade Amiga das Criancgas.

Decidifazerumailustracdo queretratasse umacidadeideal paracrian-
cas (FIGURA 41), com um catavento e um papagaio de papel que represen-
tam os brinquedos das criancas. As arvores, o sol e as nuvens remetem a
natureza e a importancia de brincar ao ar livre. Representei dois meninos
e utilizei as muralhas do castelo de Torres Novas, simbolo do logétipo do
municipio.

Ailustracdo é vetorial desenhada a linha preta. Decidi colorir somente
alguns elementos com cores vivas, como se fosse colorido a cheio por
uma crianga, através de um marcador. Tinha como objetivo criar um
design simples, s6 com pequenos apontamentos de cor. A informacio
como o titulo e o dia foi colocado do lado esquerdo enquanto a ilustracéo
foi colocada no lado oposto da imagem (FIGURA 42).

1A L ER

[ DIRE [ RIAN

CIDADES AMIGAS DAS CRIANCAS
RRES |

20 DE NOVEMBRO
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// PROJETO 7
FESTIVAL GASTRONOMICO DAS COUVES COM FEIJOES

De 22 de novembro a 1 de dezembro, o Municipio de Torres Novas orga-
nizou o II Festival Gastrondmico das Couves com Feijoes. Uma iniciativa
que pretende contribuir para a afirmacao e preservacdo de um dos pratos
que compdem a gastronomia tipica torrejana.

Para a divulgacdo do evento foi-me pedida a concecdo de diferentes
elementos graficos, mas com a condicdo de manter a mesma imagem
e cores da edicdo passada, por existirem roll-ups que iram ser reapro-
veitados. Decidi entdo simplificar aspetos graficos, retirando alguns ele-
mentos graficos existentes na edi¢do de 2018. Criei uma moldura nas
extremidades da imagem para criar uma ligacdo maior com a zona da
informacdo. 0 nome do evento e a data foram também trabalhados para
a informacao ficar menos dispersa e os meses foram abreviados para
a data poder ficar maior. A frase «gastrondmico das» foi alterada para
letra minudscula para se relacionar melhor com a restante frase, «couves

com feijoes».

gastrondmico das

couves
feijoes
TORRES NOVAS

couves
feijoes

TORRES NOVAS £

couves s
e o: f@ijOES

hswmees COUVES
TORRES NOVAS fe ij 6 es
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FIGURA 43
Cartaz I festival gastronomico das
couves com feijoes do ano 2018.

FIGURA 44
Cartaz final II festival gastronomico
das couves com feijoes.

FIGURA 45
Banner para o site da Médio Tejo
desenvolvido no I festival.

FIGURA 46

Banner final para o site da Médio
Tejo, referente ao II festival
gastronomico das couves com
feijoes.



FIGURA 47

Certificado de participacdo do

II festival gastronomico das couves
com feijoes.

FIGURA 48
Convite do II festival gastronomico
das couves com feijoes.

FIGURA 49

Inquérito formato A4 do
II festival gastronémico
das couves com feijoes.

FIGURA 50

Cover referente ao II festival
gastronomico das couves com
feijoes para o Facebook

do municipio.

FIGURA 51
MUPI do II festival gastronomico
das couves com feijoes.

FIGURA 52
Lona do II festival gastrondomico
das couves com feijoes.

FIGURA 53

Desdobravel frente e verso do

II festival gastronémico das couves
com feijoes.

FIGURA 54
Outdoor do II festival gastrondmico
das couves com feijoes.

FIGURA 55

Slideshow para site da CMTN sobre
o II festival gastrondmico das
couves com feijoes.

FIGURA 56

Anuncio para jornal referente ao
II festival gastronémico das couves
com feijoes.

Para a divulgacdo do festival criei cartaz A3, banner para o site da Médio Tejo,
certificado de participacdo, convites, folha de inquérito, cover para o Facebook,

MUP], lona, panfleto, outdoor, slideshow e anincio para o jornal.
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// PROJETO 8
IMAGEM DE NATAL 2019

0 objetivo deste projeto era de criar postais de boas festas para os colabo-
radores do municipio, para o site e Facebook das diferentes identidades
da CMTN e para o jornal da cidade.

Desenvolvi uma ilustragcdo com base nas torres existentes no logétipo
do municipio para o plano de fundo e a ilustracdo de uma rena como
plano principal. A ilustracio foi executada através da sobreposicdo de
camadas e jogos de sombras. Decidi criar uma area envolvente de espaco
negativo em redor do elemento principal para haver um maior desta-
que do mesmo e para este se sobressair, criando desta forma um maior
impacto na ilustracao executada.

VOTOS DE UM FELIT NATAL E DE UM PROSPERO ANO NOVO
Glnagionde W
PEDRO FERREIRA

)

“Q )
VOTOS DE UM FELIT NATAL £ DE UM PROSPERO ANO NOVO
Yy

i
.torresnovas -

+_ municipio

torresnovas

municipio
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FIGURA 57

Postal Boas festas com assinatura

do presidente da CMTN.

FIGURA 58
Anuncio Boas festas 2019
para o jornal da cidade.

FIGURA 59
Cover Boas festas 2019
para o Facebook.

FIGURA 60

Foto de perfil para Facebook
seguindo a imagem de natal
desenvolvida.

FIGURA 61
Banner Boas festas 2019 para
o site da CMTN.



VOTOS DE UM FELIZ NATAL E DE UM PROSPERO ANO NOVO
FIGURA 62

Publicac&o Boas festas para MMCR ‘it
o0 Facebook do MMCR.

FIGURA 63 .
Publicagdo Boas festas para ? ligieca
o Facebook da BMGPL.

VOTOS DE UM FELIZ NATAL E DE UM PROSPERO ANO NOVO

FIGURA 64 A
gL

Publicag&o Boas festas para (!!Js'“'mgg

o0 Facebook das PMFC.

FIGURA 65
Publicacg&o Boas festas para
o0 Facebook do Teatro Virginia.

4 . 'i > —~
! l' SHDE UREELIZ NATAL'E DE"UM PROSPERO ANO NOVO
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// PROJETO 9
CARTAZ JANTAR DE NATAL TURRISESTUDIO

Foi-me pedida a realizacdo de um cartaz para um jantar de natal dos
utentes da Turrisestiidio, estiidio de desporto da CMTN. O cartaz tinha de
conter a seguinte informac&o: 6 Dezembro 2019 as 20h15; no restaurante
Nersant; o preco 15 burpees que inclui entradas, 1 prato, bebidas, buffet
e sobremesa; troca de prendas com valor maximo 5 euros; inscricoes
feitas nos esttidios com o professor; data
limite de inscri¢ao dia 27 Novembro; a frase

«Vai haver muita animacdo e muitas sur- é
presas!».

Para a concretizacdo deste cartaz Jantar

c . muita animacao
decidi colocar o texto centrado em for- de Natal
mato de arvore de natal, para reme- T ——
ter rapidamente a época do natal. Turrisestudio

Utilizei como cores o dourado, o creme
e o preto. Para o plano de fundo ilustrei
azevinhos, verduras, sapatilhas de des-
porto e alteres para haver uma maior

ligacdo com o desporto.

// PROJETO 10
AQUI HA NATAL

0 Aqui hd natal é um evento alusivo a quadra natalicia, que alia as com-
ponentes de animac&o cultural, solidariedade social, lazer e comeércio,
procurando responder as necessidades da procura e da oferta desta qua-
dra. A edicdo de 2019 decorreu nos dias 7, 8, 14 e 15 de dezembro, das 14h
as 19h.

Este evento tem como objetivo dinamizar o centro histdrico através
da captacdo de visitantes e da promoc&o do comércio local, bem como
estimular a cultura, o entretenimento, o lazer, a solidariedade, a cidada-
nia e a atividade artesanal no concelho. Para a divulgacdo do evento era
necessario criar diversos elementos graficos. O aspecto grafico teria de
ser o mesmo utilizado nas outras edi¢des, uma vez que seriam reutiliza-
dos alguns materiais existentes. As cores utilizadas foram o vermelho,
o castanho claro, o branco e o azul. Como o azul nunca tinha sido utili-
zado como cor de fundo em nenhuma edicio, decidi utiliza-lo. Os icones
utilizados eram referentes a época natalicia e teriam de estar no plano
de fundo, em primeiro plano, em vez do retangulo utilizado nas edicdes
anteriores, decidi criar uma forma mais trabalhada, dando maior ritmo
a parte da informacéo.
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FIGURA 66
Cartaz final para o jantar de natal
organizado pela Turrisestudio.

o emp B0

FIGURA 67
Cartaz Aqui hd natal do ano 2018.



FIGURA 68

Cartaz final Aqui hd natal.

FIGURA 69
Cover Aqui hd natal para
o Facebook da CMTN.

FIGURA 70
Placa de programacao
do evento Aqui hd natal.

FIGURA 71
Flyer frente e verso
do evento Aqui hd natal.

FIGURA 72

Lona 5x1 m do evento
Aqui hd natal.

UI ﬁa

artesanato. oncmas animagdo

718(14115
DEZEMBRO 2019

PRACA DO PEIXE . TORRES NOVAS
DAS 14H AS 19H

qu'ﬁé, 7/8/14]15

ata DEZEMBRO 2019

artesanato . oficinas . animagao
PRACA DO PEIXE | TORRES NOVAS

ar uifid,
atal

artesanato . oficnas . animagao

7 8114 |15 DEZEMBRO 2019

PRACA DO PEIXE . TORRES NOVAS "0

artesanato . oficinas . animagao

// PROJETO 11
CONVERSAS COM MUSICA NO MUSEU 2.2 SESSAO

Conversas com muisica é uma atividade que se realiza no Museu Muni-
cipal Carlos Reis em Torres Novas. A linha grafica deste evento tinha de
ser seguida, e 0 meu trabalho consistia em desenvolver o cartaz para a
segunda edicdo.

0 elemento principal deste cartaz era a fotografia de um painel de azu-
lejo, uma vez que o evento seria uma conversa sobre o azulejo barroco por-
tugués. Comecei por perceber que era dificil colocar texto sobre a imagem
do azulejo, visto que a leitura seria prejudicada, e a imagem do azulejo
ficaria escondida. Para a concretizacdo deste projeto utilizei os mesmos
elementos graficos e as mesmas cores que na edicdo anterior, o preto e
vermelho (FiGura 73). A ideia original era utilizar estas duas cores em todas
as edicdes, no qual ainda cheguei a fazer um esbogo (FIGURA 75).
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Depois de apresentado o cartaz, foi-me pedido para manter as cores origi-
nais do azulejo. Alterei as cores da tipografia e dos elementos graficos para
haver uma coeréncia cromatica com o azulejo. O objetivo era tornar o car-
taz mais apelativo visualmente em relagcdo ao esbogo concretizado ante-
riormente.

conversas
com
MUSICA
no MUSEU

Aluz e o brilho na arte

0 azulejo barroco portugués
no Museu Municipal Carlos Reis
e no Palacio dos Marqueses

de Fronteira

#22SESSAO

16h00

24 nov 20ig
Museu Municipal

Carlos Reis
TORRES NOVAS

ORADORES Luzia Aurora Rocha e Luis Correia de Sousa
PARTICIPAGAO ESPECIAL Rui Aratijo, alaudista

&
MMCR ‘udtin
ALh Al torresnovas
municipio IMAGEM 74
http://museu.cm-torresnovas.pt ‘s‘;’lf:dzsee;f"::;:'ﬁ?‘j;::;7"30 Cartaz final Conversas
facebook.com/MMCarlosReis encerra segunda e feriados com musica
no museu.

// PROJETO 12
SINALETICA

Foi-me pedido a concec¢do de um layout para uma placa de sinalética,
no qual tinha de expor informacdes relativas aos servigcos do 2.° andar
de um dos edificios da CMTN. A placa de sinalética tinha de conter os
nomes dos servicos: Patrimonio e Cadastro; Auditoria; Recursos Huma-
nos e Seguranca e Satide no Trabalho.

Para a realizacdo do mesmo, decidi colocar a informacdo na zona a
direita da placa para que as pessoas que subissem as escadas comegas-
sem de imediato a ler a informacao. Fiz diferentes testes em termos da
estrutura de informac&o, no qual decidi colocar somente o nimero do
andar e o nome dos servigos. Como a placa € bastante comprida desen-
volvi testes utilizando fotografia, para dar maior dinamismo na zona
esquerda. Fiz testes da placa somente com tipografia, com cor no fundo e
a cinzento escuro, depois experimentei utilizar fotografia em todo a zona
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conversas
com

MUSIcA %%/
-no MUSEU )/ -

#13SESSHO Duas telas, duas cangdes
15setion| Jos¢ Mabhoano Museu

Museu Municipal
Carlos

FIGURA 73

Cartaz da primeira sessdo
de Conversas com musica
no museu.

Aluz e o brilho
2 4 nov %‘fg 0 barroco

Museu Municipal
Carlos Reis

TORRES NOVAS

[ R
rreshoyts
s
[ —
facabook comMMCariosRels

K3
MMCR

FIGURA 75

Esbogo para a realizagao

da segunda sessdo do Conversas
com musica no museu.



de fundo, a cores e a preto e branco. Optei no final por fazer uso da foto-
grafia da estatua de D. Sancho I, coloquei-a na zona esquerda da placa
retirando o fundo da fotografia, o que fez com que o elemento da estatua
de D. Sancho I e da muralha do castelo sobressaissem. O cinzento escuro
foi a cor escolhida para o fundo e a tipografia ficou a branco.

FIGURA 76
Local para inserir a sinalética
no edificio da CMTN.

FIGURA 77
Esboco n.°1para a sinalética
da CMTN.

FIGURA 78
Esbogo n.° 2 para a sinalética
da CMTN.

FIGURA 79

Esboco n.° 3 para a sinalética da
CMTN, com aplicacgdo de fotografia
com cor.

FIGURA 80

Esboco n.° 4 para a sinalética da
CMTN, com aplicacao de fotografia
a preto e branco.

FIGURA 81
Trabalho final da sinalética
para a CMTN.
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AUDITORIA
PATRIMONIO E CADASTRO

RECURS0S HUMANOS

SEGURANCA E SAUDE NO TRABALHO

Depois de executado o painel de sinalizacdo do piso dois, foi me pedido
para fazer mais trés painéis sem informacao, para decorar diversos espa-
cos existentes na CMTN. Através do arquivo fotografico escolhi mais trés
fotografias que tivessem elementos em que fosse possivel retirar o fundo e
torna-lo todo cinzento, de forma a que o elemento principal da fotografia
sobressaisse. Nomeadamente um muro de blocos de pedra que esta inte-
grado numa rotunda de Torres Novas, um detalhe do edificio da biblioteca
que € o contraste entre uma chaminé de tijolo com um edificio moderno,
e os passaros esculpidos existentes numa estatua da cidade. Como reali-
zado no primeiro painel, as fotografias foram colocadas a preto e branco,
retirou-se o fundo e os elementos foram colocados numa das extremida-
des do painel, de forma a haver uma continuidade grafica do primeiro
painel executado. Através deste trabalho conseguimos ver a importancia
do espaco negativo ao redor do elemento principal, neste caso a fotografia
que sobressai, gracas a zona de respiro que se encontra a sua volta.
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FIGURA 82
Painel de sinalética
de 270x100 cm.

FIGURA 83
Painel 270x100 cm.

FIGURA 84
Painel 334x90 cm.

FIGURA 85
Painel 180x112 cm.



FIGURA 86

Imagem grafica «Animais ndo sdo
presentes» para publicagdo

no Facebook da CMTN.

// PROJETO 13
PUBLICAGCAO SOBRE O NATAL E ANIMAIS DE ESTIMACAO

No més de dezembro foi pedida uma publicagio ao Gabinete de Comuni-
cacgdo para colocar no Facebook do Canil Municipal. Tinha como objetivo
alertar as pessoas para adotarem animais com consciéncia, uma vez que
é uma decisdo para a vida. Era necessario enfatizar que adotar um ani-
mal por impulso, apenas para satisfazer um desejo de natal, ndo é uma
adogdo responsavel.

Este foi um trabalho desenvolvido com necessidade de rapida exe-
cucdo, uma vez que a publicacdo tinha de ser feita nesse mesmo dia.
Foi pedido ao Gabinete de Design para fazer a concecdo da imagem gra-
fica, no qual desenvolvi o retrato de um cdo utilizando técnica mista, no
qual utilizei ilustracdo e fotografia. Na cabeca do cdo coloquei um laco,
como se 0 animal se tratasse de um presente. A imagem tem uma cerca-
dura como se se tratasse de um postal de natal. A frase utilizada para a
imagem foi «Animais ndo sdo presentes» e as cores escolhidas foram o
vermelho e o amarelo, uma vez que o logdtipo do Canil e Gatil Intermu-
nicipal é desta cor.

-

ANIMAIS -

S10PRESENTES °|
"’l‘&

-
4

> V4 4 V4 V4 V4 V- 4 -
// PROJETO 14

BOLETIM MUNICIPAL DE OUTUBRO A DEZEMBRO

Este Boletim Municipal refere-se ao 4.° trimestre de 2019, nos quais constam
os meses de outubro, novembro e dezembro.

Mais uma vez, para a realizacdo deste Boletim, utilizei o layout criado
anteriormente. O tema desta edicao foi o Monumento Natural das Pega-
das dos Dinossauros. A fotografia escolhida para a capa foi a escultura de
um dinossauro, e a cor do elemento circular que consta na capa é uma
cor quente, que vai buscar os tons da fotografia escolhida e que consta em
diversos apontamentos no interior do boletim. Este Boletim tem 36 paginas
impressas a cores, e no meio do mesmo, esta um caderno impresso a preto
com quatro paginas, por uma questao de custos. No seu total é composto por
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40 paginas, dividido pelos meses de outubro, novembro e dezembro, no qual
se faz um levantamento das atividades desenvolvidas nestes meses. Conta
também com seccBes como deliberacdes, visitar, obras, a voz da oposicdo e
em agenda.

Este Boletim em relacdo ao Boletim feito anteriormente, teve menos
quatro paginas que pertenciam ao caderno das deliberac¢des, impresso a
preto, 0 que se tornou num ponto positivo em termos de custos.

FIGURA 87
- editorial . Capa do Boletim Municipal
referente ao 4.° trimestre de 2019.

contactos titeis

FIGURA 88
Ficha técnica e editorial do Boletim
Municipal do 4.° trimestre de 2019.

FIGURA 89

Indice e sec¢do de outubro do
Boletim Municipal do 4.° trimestre
de 2019.

FIGURA 90
Spread interior do Boletim
Municipal do 4.° trimestre de 2019.
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Monumento Natural das
Pegadas dos Dinossauros
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FIGURA 91
Spread visitar do Boletim
Municipal do 4.° trimestre de 2019.
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FIGURA 92
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// PROJETO 15
SEMANA CONCELHIA DA LEITURA

Entre 20 e 27 de marco de 2020, estava previsto realizar-se na cidade de
Torres Novas a Semana Concelhia da Leitura. Nessa semana, as Bibliotecas
Municipais e Escolares da Rede de Bibliotecas de Torres Novas iriam cruzar
iniciativas ligadas a escrita, a leitura, ao teatro e a lingua Portuguesa.

Neste sentido, era necessario juntar professores, alunos, pais, encar-
regados de educacdo e toda a comunidade local, a aliarem tanto a Semana
da Leitura, bem como a outras efemérides: Dia Mundial do Teatro e Dia
Mundial da Poesia. Para divulgacio deste evento, foi necessario criar um
cartaz geral, com a seguinte informacdo: Semana Concelhia da Leitura
de 20 a 27 de marco de 2020, Bibliotecas Municipais e Escolares da Rede
de Bibliotecas de Torres Novas e algumas palavras chave, nomeadamente
«Momentos de poesia»; «Espetaculos de teatro»; «Contadores de histd-
rias»; «Encontro com escritores»; «Leitura fora de portas»; «Siléncio...
vamos ler!» e «Leituras partilhadas».

Como o cartaz era direcionado para as escolas e os seus alunos, decidi
fazer uma ilustracdo de um rapaz com um livro aberto, colocado as
costas como se fossem asas, a saltar entre pilhas de livros, procurando
tornar a ilustracdo divertida e colorida, de forma a captar a atencdo do
publico mais jovem. Depois de entregue e validado o cartaz, foi me pedida
a concretizacdo de outro cartaz referente a uma peca de teatro que iria
acontecer no seguimento da Semana Concelhia da Leitura. Para a conce-
¢do do mesmo, usei os mesmos elementos graficos e cores do cartaz feito
anteriormente, para manter a coeréncia grafica. Neste cartaz foi neces-
sario colocar uma fotografia da peca de teatro, e para aplicar a fotografia
no cartaz, utilizei uma técnica no qual tentei representar papel rasgado,
para simular que o cartaz tinha sido rasgado de forma a aparecer a foto-
grafia por tras. A intencdo era tornar este cartaz divertido e apelativo para
0 publico mais jovem ser incentivado a participar.

SEMANA CONCELHIA DA LEITURA
teatro.O BAILE DAS

COISAS IMPORTANTES

Auditério da Biblioteca Municipal
21 marso 2020] 15h15

23 a 27 margo'20

SEMANA CONCELHIA

DA LEITURA

REDE DE BIBLIOTECAS DE TORRES NOVAS

LER JEMPRE. LER EM QUALQUER LUGARI

Momentos de poesia | Espetécuos de feoiro | Conlodores de histérics
Encontro | Letro fora de porios
sl | Leiuraspartihodas
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FIGURA 95
Cartaz Semana Concelhia
da Leitura.

FIGURA 96
Cartaz do teatro O baile
das coisas importantes.



FIGURA 97
Cartaz Trail do Almonda.

FIGURA 98
Dorsal Trail do Almonda.

FIGURA 99
Ilustragdo para t-shirt do
Trail do Almonda.

// PROJETO 16
TRAIL DO ALMONDA

O Trail do Almonda é uma prova que se realiza no concelho de Torres
Novas, a primeira edi¢do realizou-se no ano de 2010 e conta anualmente
com a presenca de centenas de praticantes oriundos de todos os cantos
do pais. Esta prova retine, num so evento, amantes da natureza e do des-
porto, que fazem a prova percorrendo os caminhos da Serra d’Aire.

Este evento tem como principal objetivo a promocdo e divulgacdo
turistica e ambiental do concelho de Torres Novas, bem como valorizar
a pratica desportiva num meio natural privilegiado, como € aquele onde
se localiza o Trail do Almonda. O evento conta com um Trail de cerca de
30 km de percurso, um Mini-Trail com aproximadamente 15 km e um
Passeio Pedestre com cerca de 10 km.

Foi me solicitada a realizacdo de diversos materiais graficos, nomea-
damente o cartaz A3, flyers, MUP], slideshow, cover para o Facebook, ilus-
tracdo para t-shirt e elementos para a divulgacdo no site do patrocinador
Prozis, como banner e dorsal. Este projeto foi desenvolvido conforme a
imagem grafica concretizada na edicdo anterior. As cores foram altera-
das e a imagem utilizada foi retirada do arquivo fotografico da prova do
ano anterior, em vez de uma imagem retirada de um banco de imagens
que nao fazia jus ao desporto praticado, uma vez que as sapatilhas utili-
zadas no desporto de Trail sdo diferentes das sapatilhas convencionais,
tornando-se dificil encontrar uma imagem deste desporto em bancos de
imagens online. Depois de selecionada a fotografia, foi necessario recor-
rer ao Photoshop para a converter para preto e branco e aumentar o gréao,
uma vez que a imagem nao tinha grande qualidade, disfarcando assim
esta caracteristica. A cor utilizada para os materiais graficos foi o azul
esverdeado, que retrata a cor azul do céu e o verde da natureza. O objetivo

era criar um cartaz limpo, de facil leitura, uma vez que continha bastante
informacao.

TRA?
DO ALMONDA

Torres Novas . Serra d'Aire . 2020

LK
MINLTRAILE CAMINKALA O
‘CONTRO ESCOLAR SERRA D NE

TRAILC.28KM /\
+/- 1200M DE DESHIVEL POSITIVO
vl i

2 20 eSS

== | 2 TRRIL

s DO ALMONDA

Torres Novas. Serra d'Aire . 2020
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// PROJETO 17
IMAGEM WIFI GRATIS

Foi necessario criar uma publicagdo no Facebook do Municipio de Torres
Novas para informar os municipes que utilizam os Transportes Urbanos
de Torres Novas sobre a disponibilizacdo de wi-fi gratuito aos seus uti-
lizadores. Desta forma foi-me pedida a concretizacdo de uma imagem
simples, direta e eficaz em que estaria esta informacao.

Decidi utilizar a imagem exterior destes veiculos, que é a represen-
tacdo de uma vista aérea das ruas de forma estilizada, para o fundo da
imagem que criei para esta publicacdo. A informacao foi colocada a preto
e branco, com as palavras-chave certas para uma rapida comunicac&o.
0 simbolo do wi-fi foi colocado de forma a ter um maior impacto, para
desta forma, ser mais facil e rapido de decifrar o cariz da publicac&o.

WIFI GRATIS
WIF-TUT

‘ transportes
urbanos
forrejanos

// PROJETO 18
FEIRA DE MARCO

A Feira de marco, ou feira de S3o Gregorio, devera ter sido instituida ainda
no século XVl em homenagem a S3o Gregério Magno, antigo monge
romano. A feira é promovida pela CMTN, e conta geralmente com trés
areas distintas: as diversdes, os bens alimentares (como farturas, pipo-
cas, algodao doce ou pdo com chourigo) e o artesanato. A edicdo do ano
de 2020 estava prevista para 13 a 29 de marco, junto ao Almonda Parque.
A identidade grafica deste evento ja estava definida e teria de ser uti-
lizada também no ano de 2020. Ainda assim, foi-me permitido alterar
cores, padroes e a disposicdo da informacdo. Para a realizacdo do pri-
meiro material grafico, nomeadamente o cartaz, decidi simplificar em
relacdo ao cartaz do ano anterior e formar uma caixa que conteve toda a
informac&o necessaria, como o logétipo do municipio, a imagem da feira,
o nome do evento, informag&o adicional e o site e Facebook do municipio,
de cima para baixo conforme descrito. As cores utilizadas foram o azul e 0
laranja, cores estas que ainda ndo tinham sido utilizadas para a imagem
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FIGURA 100
Imagem final «Wifi gratis» para
publicacdo no Facebook da CMTN.
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FIGURA 101
Cartaz Feira de mar¢o referente
ao ano de 2019.



FIGURA 102
Cartaz final Feira de marco.

FIGURA 103
Slideshow para site da CMTN sobre
a Feira de margo.

FIGURA 104
Banner referente a Feira de margo
para o site da Médio Tejo.

deste evento em anos anteriores. Ao fundo para ndo ser de uma cor lisa,
foi lhe dado um grao, que tornou os materiais graficos mais texturizados.

Foram também desenvolvidos outros materiais graficos nomeada-
mente banner para o site da Médio Tejo, cover de evento para o Facebook,
lona de 5x1 m, MUPI, rodapés para diversos jornais e slideshow.
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// PROJETO 18
CONVERSAS COM MUSICA NO MUSEU 3.* SESSAO

Conversas com musica é uma atividade que se realiza no Museu Municipal
Carlos Reis em Torres Novas. A segunda edicdo deste evento ja tinha sido
desenvolvida por mim, mas posteriormente foi desenvolvido pelos meus
colegas uma nova identidade grafica para o museu, a qual esta 3.* sesséo
do Conversas com muisica deveria seguir.

0 Museu Municipal Carlos Reis, possui nas suas cole¢des uma pec¢a muito
importante a nivel internacional, um pianoforte de Mathias Bostem que
pertenceu ao pintor Carlos Reis, que d4 nome ao museu de Torres Novas.
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Por ocasido da celebracdo do aniversario do pintor promoveu-se uma
sessao dedicada a este instrumento musical, explicando-se questdes de
mecanismo, funcionamento e importancia histérica e museoldgica.

Esta sessdo tinha como tema «Afinal o que é um pianoforte?». A oradora
desta atividade era Luzia Aurora Rocha e a iniciativa contava com a partici-
pacdo especial do pianista Philippe Marques.

Para a concretizacdo dos materiais graficos fui até ao museu foto-
grafar o pianoforte (riGura 106). A imagem foi tratada e retirado o fundo,
uma vez que este era pouco estético. Apliquei as orientacoes e elementos
da nova identidade grafica do Museu, mas desenvolvi uma linha grafica
que se ira utilizar na comunicacdo dos proximos eventos do Conversas
com muisica. A cor escolhida foi uma cor neutra para poder combinar com
as pegas que se apresentam nas diversas edicOes deste evento. As pecas
serdo sempre recortadas (sem fundo) para que fiquem em destaque.

Convento do Carmo
19jan
8mar
20

\ 4
I\ 0 Passado _
A Al iconstitcao
Anabela Mota dlh A Salgadeira Das Lapas aRexaldia

— = ——
= Selegio de obras em papel L L T

da Galeria Neupergama

[
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S
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municipal
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Afinal o que é um pianoforte?

O pianoforte de Matias Bostem que pertenceu a Carios Reis

Luzia Aurora Rocha, oradora
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Entrada lure

Museu Muricial Carlos Ress
Rua do Saacor 10
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FIGURA 105
Linha grafica desenvolvida
para o MMCR.

FIGURA 106
Cartaz final da 3.* sessdo
de Conversas com muisica.

FIGURA 107

Fotografia original utilizada
no cartaz de Conversas com
musica.

FIGURA 108
Cover do evento Conversas com
muisica para o Facebook da CMTN.



// PROJETO 19
MEMORIAS DA HISTORIA

Memorias da Historia é um evento com uma periodicidade anual. A sua
primeira edi¢do foi no ano de 2010, no qual a cidade de Torres Novas recua
no tempo para apresentar a sua feira medieval. Durante este evento
toda a cidade envolve-se no espirito, e os dias enchem-se de atividades
e animacdo, sendo uma auténtica viagem no tempo.

Com fotografias captadas no ano de 2019, foi-me pedido fazer ima-
gens de save the date (FIGURA 109) para ir apresentando no Facebook com o
nome do evento e a data. O evento tem uma tipografia associada de nome
Morpheus que foi também utilizada na edicdo do ano de 2020. Foi-me
também pedida a realizacdo de cartazes para o Baile dos petizes (FIGURA 110)
e para O Baile (FiGura 111), & imagem dos anos anteriores.

FEiRAnEPOC

FIGURA 109
Imagens save the date
para o evento Memdrias

da Histdria.
BAILE s0s PETIZES =
G T PN i o
-008 7 A0S 12 ANOS- :
FIGURA 110

Cartaz Baile dos Petizes, inserido no
evento Memodrias da Historia.

FIGURA 111
Cartaz O baile, inserido no evento
Memodrias da Historia.
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// PROJETO 20
CERTIFICADO DE PARTICIPACAO STARTUP

A StartUp Torres Novas é um espago dedicado a todos os empreendedo-
res. O seu principal objetivo é apoiar no processo de desenvolvimento de
empresas, desde a ideia de negdcio até a sua implementacdo. Em suma
é uma incubadora de empresas, no qual disponibiliza instalagdes, servi-
cos administrativos e técnicos de apoio para o desenvolvimento de novos
negadcios, bem como o acesso a diversas entidades parceiras, que promo-
vem a sua inser¢ao no mundo empresarial.

Fui incumbida de desenvolver o design de certificados de participacio
em formacdes para esta entidade. Para a realizacdo do mesmo fiz uma
pequena pesquisa do trabalho grafico que ja se tinha desenvolvido para
a Startup. O ponto de partida para a concretizacdo deste trabalho foi a
cover de Facebook da Startup (ricura 112) desenvolvida anteriormente por
um dos meus colegas, no qual utilizei a fotografia que esta continha, para
conseguir que existisse uma continuidade grafica.

Os elementos obrigatdrios que tive de utilizar para a concretizacio
deste trabalho foi, o logétipo da entidade, o respetivo texto do certificado,
a assinatura do Presidente da CMTN, assim como o logétipo da CMTN.

torres
municipio

Centra-t
Cria aqui o

www.startuptornésnovas. it '\'

ol

Certificoque __________ participou no
dinamizado pelo formador em L L
entreas_____eas no ambito do programa de capacitagao

da Startup Torres Novas.

Torres Novas, _____de de 2020

O Presidente da Camara Municipal de Torres Novas

St Tooomfon:

Pedro Paulo Ramos Ferreira

torresnovas
‘unicipio
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FIGURA 112
Cover do Facebook da Startup.

FIGURA 113
Certificado de participagdo
desenvolvido para a Startup.



// PROJETO 21
ROLL-UP, DESPORTO E JUVENTUDE

Este vigésimo primeiro projeto consistiu na elaboragédo da imagem gra-
fica para um roll-up do departamento de desporto da CMTN, com as
dimensoes de 2x0,85 m. O objetivo deste roll-up era ser universal para
representar qualquer atividade desportiva, e por isso foi-me sugerido
desenvolver uma proposta que incluisse fotografias das diversas instala-
¢Oes desportivas do municipio.

0 meu objetivo era criar uma solugdo em que existisse um contraste do
espaco negativo com a grande informacao que quatro fotografias diferen-
tes possuem, para haver um maior equilibrio no roll-up, e para ndo haver
distracdes com demasiada informacdo, que puderia existir caso criasse
uma composicdo mais complexa.

A cor da tipografia utilizada corresponde ao departamento do desporto,
o0 azul. Utilizei a fonte em italico para subtilmente demonstrar a ideia de
rapidez e corrida, e fazer um paralelismo com este departamento.

FIGURA 114
Roll-up desenvolvido para
o departamento de desporto

da CMTN.

FIGURA 115 DESPORTO Uy
Fotografias utilizadas para E JUVENTUDE torresnovas
a execugao do roll-up Desporto desporto@cm-torresnovas.pt

e juventude.
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// PROJETO 22
AS FASES DA ARTE

Foi requisitado pelo departamento da Biblioteca Municipal a elaboracao
de um cartaz para a divulgacao da palestra As Faces da Arte, apresentada
por Vitor Serrdo e por Aurélio Lopes, a ter lugar na Biblioteca no dia 7 de
marco, pelas 16h00, precedida de visita ao Museu Municipal pelas 15h00.

Para a realizacdo deste projeto foi fotografada uma escultura do
Museu Municipal. No cartaz foi utilizado um pormenor desta escultura,
fazendo destaque da metade da face da figura, para criar um paralelismo
com o titulo da conferéncia As Faces da Arte. O texto foi todo alinhado a
direita, criando desta forma uma zona de espago negativo, entre a ima-
gem e o texto, no qual se criou uma zona de respiro, destancando desta
forma a imagem e a zona de informacGes. Além do cartaz foi também
desenvolvida uma cover para o Facebook.

biiorege Wevw g <R e Rl

TR e

-4

Ve As Fac
= As Faces = da Arte
= da Arte .

Aurélio Lopes ] .‘j!" 7 mar' 20
Vitor Serrao LY
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15h_3_0
oer
Municipal
16h30
palestra

a quatro maos
Biblioteca
Municipal

FIGURA 117

Cartaz As Faces da Arte.

// PROJETO 23
PORTAL DA EDUCACAO

O departamento de educacdo tinha como objetivo criar um portal de
educacdo para disponibilizar toda a informacé&o relativa ao setor numa
pagina propria, dentro do dominio do site municipal. Neste sentido, foi
necessario criar uma imagem para capa do portal, que fosse posterior-
mente também utilizada na prdpria divulgagio desta ferramenta.
Depois de um estudo do site do municipio, foquei-me em trés pontos
para a realizacdo do design deste novo portal, para desta forma existir
uma coeréncia grafica e relacdo com o site do municipio. Fiz uso do tipo
de letra Bree Serif regular, da cor azul e utilizei como técnica a ilustracéo
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FIGURA 116
Cover do evento As Faces da Arte
para o Facebook da CMTN.



FIGURA 118

Imagem de inspiragdo para

a execucdo da ilustracdo do Portal
da educacdo, retirada do site

da CMTN.

FIGURA 119
Ilustracdo final para
o Portal da educagdo.

FIGURA 120
Aplicacdo da ilustragao
no site do Portal da educacgdo.

vetorial, pois no site do municipio existe uma imagem com esta téc-
nica (FIGURA 118). Como era uma ilustracdo sobre a educacdo de criancas
e jovens, decidi utilizar o azul para a cor de fundo e outras cores para
diversos elementos da ilustragdo, para dar um maior ritmo e alegria a
esta imagem.

A ilustracdo retrata uma jovem sentada com um computador assente
sobre as pernas e um livro nas maos, as costas tem uma mochila e nas
orelhas uns headphones, criando uma relacdo com o estudo e as novas
tecnologias. Foram também colocados diversos elementos associados ao
estudo (como lapis, lupas, esquadros, bolas de basquete, entre outros)
para dar uma maior dindmica a ilustracdo e demonstrar as diversas

areas em que o departamento de educac&o se foca, como o desporto, ali-
mentacdo, o estudo de matematica, da musica e outros.

E"gm‘;:g | EDUCAGAO prosurar Frocu

INoTIclAS. IproJECTOS IReDe

Refeigbes e ATL gratuitos para alunos dos Eco-Escolas Oferta Educativa

escaloes 162 Associagdo Intemacional Cidades Educad  Rede Escolar

Bolsa de Estudo no Ensino Superior [R——

Ciéncias sobre fodas

Cidades Amigas das Criangas f—

Visitas Quita do Arfe

Misicano pré escolar Aividades de Animacéo e Apoio a Famila
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// PROJETO 24
SEMANA DA PROTECAO CIVIL

Foi solicitada a realizacdo de um cartaz alusivo a semana da Protecdo
Civil que decorreu entre os dias 2 a 8 marco 2020, com uma exposicao de
veiculos e materiais no Torreshopping, e no dia 5 de marco uma acdo de
formacdo sobre ordenamento, protecao civil e regeneracao urbana.

A realizacdo deste cartaz foi dificil uma vez que o tempo para a exe-
cucdo do mesmo era limitado. Os 15 logdtipos que eram necessarios colo-
car para a divulgacdo deste evento também néo facilitaram o desenvol-
vimento do cartaz, que no final foram distribuidos aleatoriamente no
rodapé do cartaz. As cores que utilizei para este cartaz foram duas das
cores do logétipo da Protec&o Civil, o azul e o cor de laranja. Como a ima-
gem que tinha de utilizar (Ficura 121) era horizontal e com pouca altura
decidi incorpora-la numa figura que parece uma seta, uma vez que nos
remete a acdo e a rapidez.

FIGURA 121
Fotografia utilizada no cartaz
da Semana da Protecdo Civil.

SEMANA DA
PROTECAQO CIVIL

2 A 8 MARCO . TORRESHOPPING
EXPOSICAO DE VEICULOS E MATERIAIS

5 MARGO | 9H AS 17H30 . BIBLIOTECA MUNICIPAL
ACAO DE FORMACAO

“Ordenamento do Territério,

Protecdo Civil e Regeneracéio Urbana”

FIGURA 122
Cartaz final Semana
da Protecgdo Civil.
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FIGURA 123

Fotografia utilizada para

a concecgdo da imagem grafica
do evento O Mundo dos Outros.

FIGURA 124
Cartaz final da 3.* sessdo do evento
0 Mundo dos Outros.

FIGURA 125

Cover do evento O Mundo dos
Outros para divulgacdo

no Facebook.

FIGURA 126
Cover do evento O Mundo dos
Outros para o Facebook da CMTN.

// PROJETO 24
0 MUNDO DOS OUTROS

O Museu Municipal Carlos Reis ia receber a 3. sessdo do O Mundo dos
Outros, no dia 15 de marco. O Mundo dos Outros é um espaco dedicado a
mostra de objetos e encontro de convidados e publico onde todos podem
participar e partilhar ideias e experiéncias.

Nesta sessdo o alfarrabista local Adelino Pires iria receber Mario Nas-
cimento para falar da sua cole¢do camoniana, constituida sobretudo por
livros e iconografia de Luis de Camdes. Para a divulgacdo deste evento
foi-me pedida a realizacdo do cartaz, da cover de evento do Facebook e
da cover para o Facebook do municipio. A imagem para a comunicagio
foi captada pela estagiaria de fotografia que me reencaminhou a ima-
gem para a concretizacdo do material grafico desta exposic&o (FIGURA 124).
0 design dos materias graficos do museu tinha de seguir a linha grafica
definida para o mesmo. A imagem de Camdes foi ampliada de forma a
posicionar-se na forma grafica criada para os materiais do museu. A cor
de fundo do cartaz é o cinzento que faz ligacdo a cor da fita cola presente
na obra, o texto sobreposto a imagem foi colocado a branco para permitir
uma melhor leitura e um contraste com o sub-titulo «Luis de Camdes»
que se encontra a preto como a restante informacao.

museu
municipal
Carlos Reis

15 mar

Luis de Cambes

Adelino Pires
recese Mério Nascimento

Entrada ivre

hd- Iy
. torrespovas

. B R

15 mar
16h

2020
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// PROJETO 24
EXPOSICAO MAIS UM DIA NA TERRA DO NUNCA

Era suposto estar patente de 14 de marco a 12 de abril, no Convento do
Carmo em Torres Novas, a exposicao intitulada Mais um dia na Terra do
Nunca, onde se partilhou um conjunto de fotografias de viagem.

Para a divulgacdo da exposi¢do foi necessario criar um cartaz, uma
cover para o Facebook do Municipio e uma cover de evento para o Face-
book. A linha grafica utilizada foi a mesma do Museu, uma vez que a
exposicao era uma parceria entre o Museu Municipal e o Convento do
Carmo. Adaptei desta forma a fotografia que me foi fornecida (FiGura 127)
aos materiais graficos dando destaque aos bracos que se realcavam por
estarem a sair de um vao. Como a fotografia original era a preto e branco,

o cartaz foi desenvolvido com tipografia a preto.

o % S A

Mais um dia na Terra do Nunca

Fotografia de viagem de Paulo Velosa

€exposicao

CONVENTO  Nyihigibipd
DO CARMO  torresnoyas

Convento do Carmo 8

Mais um
na Terra ¢

Convento do Carmo

14 mar

12 abr
2020

na Terra do

% Fotografia de viagem/de'Paulla i ]

agosmao
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FIGURA 127

Fotografia utilizada para

a concretizagdo da imagem grafica
da exposicdo Mais um dia na terra
do nunca.

FIGURA 128
Cartaz final da exposicdo Mais um
dia na terra do nunca.

FIGURA 129

Cover da exposi¢cdo Mais um dia na
terra do nunca, para divulgacdo do
evento no Facebook.

FIGURA 130

Cover de Facebook da CMTN sobre
a exposicao Mais um dia na terra
do nunca.



1.6 Si lusi
. intese conclusiva

Durante os seis meses de estagio no GCI, foram-me proporcionadas
diversas tarefas onde tive oportunidade de desenvolver as minhas capa-
cidades tanto a nivel técnico, como criativo. No GCI existia um ambiente
de equipa onde se discutiam ideias e solugdes, de forma a contribuir
para o melhor resultado possivel. Os 24 projetos que tive oportunidade
de desenvolver foram concebidos em conformidade com a equipa e sob
a coordenacdo da chefe do GCI e da orientadora de estagio.

O estagio teve por finalidade aproximar-me da realidade da futura
atividade profissional, o que fez com que eu aplicasse na pratica os
conhecimentos e técnicas adquiridas durante a realizacdo do primeiro
ano de mestrado. Foi importante, uma vez que estive envolvida em todas
as fases do método de trabalho adotado pelo GCI, no qual tive a oportu-
nidade de responder a briefings, comunicar com os colegas do GCI e de
outros departamentos da CMTN, e me foi possivel participar e acompa-
nhar em todas as fases, desde a chegada da requisicdo do trababalho no
GCI até a sua distribuicgo e divulgacao.

A experiéncia do estagio curricular fez surgir a vontade de aprofun-
dar o estudo sobre as potencialidades do espago negativo, uma vez que
o design desenvolvido dentro do GCI é divulgado para municipes de todas
as idades e classes sociais, no qual é de extrema importancia a Cimara
Municipal, sendo uma entidade publica, conseguir elucidar todas estas
pessoas da forma mais clara, concisa e limpa possivel. Umas das minhas
preocupacdes durante o estdgio no GCI era exatamente essa, esclarecer
os leitores através de materiais graficos e objetos editoriais que nio os
bombardeassem com informagdes, mas que pelo o contrario lhes trans-
mitissem clareza, calma e pausa, conseguida através da utilizacdo do
espaco negativo.
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J// CAPITULO 11

Espaco negativo







Fernando Té4vora,

Da Organizagdo do Espago. (7* ed.),
Porto: FAUP Publicacdes,

2007, p.18.

«Em matéria de organizacdo do espaco e no caso simples do ponto que
lancamos no papel, contam igualmente o ponto e o papel ou, apontando
um exemplo mais prosaico mas claro, é o caso de certo famoso queijo
com buracos no qual, ainda que os buracos ndo alimentem, eles sdo
indispensaveis para a total definicdo das suas caracteristicas.»
FERNANDO TAVORA, 2007






2.1 Nota introdutori
. ota introdutoria

Neste segundo capitulo pretende-se apresentar a analise de uma inves-
tigacdo sobre o papel do espago negativo no design editorial. Os espagos
negativos sdo habitualmente espacos com diversas caracteristicas quer
pela sua dimensao, materialidade e simplicidade.

0 espaco negativo é muitas vezes entendido pela sua inexisténcia,
que contraria a sua valorizacdo na area do design editorial. Neste capi-
tulo procura-se fazer um levantamento de diversas nocdes e reflexdes
existentes sobre este tema, assim como identificar a sua importancia.

Assim, pretende-se comecar por fazer uma abordagem, do geral para
o0 particular sobre a tematica escolhida. O primeiro ponto deste capitulo
consiste em explorar o espago negativo, comegando por abordar o mesmo
a nivel geral e focar posteriormente no design editorial. Tenciona-se
analisar os diferentes niveis de espaco negativo existentes no design
editorial, bem como, estudar o espaco negativo na estruturacao do
layout, entre linhas, entre palavras e em caracteres. Por fim pretende-
se entender a forma como é possivel manipular e potenciar os espacos
negativos na area do design editorial.
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2.2 Espaco negativo

No livro O poder do agora de Eckhart Tolle, o autor refere que do mesmo
modo que o som n&o pode existir sem siléncio, nenhuma coisa pode
existir sem o nada, sem o0 espaco vazio. Questiona-se sobre o que acon-
tece quando desviamos a atencao dos objetos no espaco e passamos a
perceber o espaco em si, dd o exemplo de uma sala e da sua esséncia.
Os moveis, os quadros e outros objetos entdo dentro da sala, mas eles ndo
sdo a sala. O chio, as paredes e o teto definem os limites da sala, mas
também ndo sdo a sala. A esséncia da sala é o espaco, pois ndo haveria
nenhuma sala sem ele. Uma vez que o espaco é «nada», podemos afir-
mar que o que ndo estd 14 é mais importante do que aquilo que esta.

Refere também que o espaco e o siléncio sdo dois aspetos de uma
mesma coisa, do mesmo nada. Segundo o autor, se nio existisse nada, s6
o siléncio, ele ndo teria significado algum, porque néo teriamos nocéo do
que era. S0 quando o som apareceu é que o siléncio passou a ter sentido,
da mesma forma que, se sé existisse o0 espaco sem objetos, este n3o teria
significado. Ou seja, nada poderia existir se ndo houvesse o espago, ainda
que o espaco ndo seja nada (Tolle, 2010, pp.169 - 173).

A definicdo de espaco é habitualmente sinénimo de auséncia, a ausén-
cia de matéria, de algo palpavel, o nada. Desta forma constamos que existe
0 espaco vazio porque existe também um cheio. Este espaco vazio é algo
positivo e dotado de forma, até porque a dimens&o de um espaco depende
da percecdo do seu observador. Segundo Manuel Mateus e Francisco
Mateus no livro Voids «O espaco é um vazio, um punhado de ar. Enfor-
mado por matéria que define o seu limite»?

Alan Fletcher (2001), refere-se a ma no seu livro introspetivo The Art of
Looking Sideways no qual refere:

«Space is substance. Cézanne painted and modelled space. Gia-
cometti sculpted by “taking the fat off space”. Mallarmé concei-
ved poems with absences as well as words. Ralph Richardson
asserted that acting lay in pauses... Isaac Stern described music
as “that little bit between each note - silences which give the
form”... The Japanese have a word (ma) for this interval which
gives shape to the whole. In the West we have neither word nor
term. A serious omission.»®

Para os orientais ma representa tempo e espago. Ambas sdo funda-
mentais para o crescimento, uma vez que se ndo existir tempo e se o
espaco for restrito, ndo é possivel crescer. Desta forma percebemos que o
espaco afeta o progresso.

E por conhecermos o som que temos consciéncia da importincia do
siléncio, tal como a oposicdo entre a falta e o excesso e a fala e a pausa.
Percebemos deste modo que o espago negativo aumenta a apreciacdo do
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% (Mateus & Mateus, 2011, D.126).

3TL «Espaco é substancia. Cézanne
pintou e modelou o espago. Giaco-
metti esculpiu “tirando a gordura
do espaco”. Mallarmé concebeu
poemas com auséncias e palavras.
Ralph Richardson afirmou que
atuar estava em pausa...Isaac
Stern descreveu a musica como
“aquele pedacinho entre cada nota
- siléncios que d&o a forma”...

Os japoneses tém uma palavra
(ma) para esse intervalo que da
forma ao todo. No Ocidente, ndo
temos palavra nem termo. Uma
omissdo séria.»



“TL «O tamanho e espacamento,
como compor e tocar musica ou
aplicar tinta numa tela preocupa-
se com os intervalos

e as diferencas.»

restante conteddo. Um exemplo que mostra a diferenca do pensamento
oriental e ocidental em rela¢do ao espaco vazio sdo as pausas silenciosas
nas conversas. O modo de comunicacdo japonés é cheio de vazio, isto
opde-se aos padrdes ocidentais de comunicagdo, onde se tenta evitar ao
maximo o «constrangimento» do siléncio. Os orientais viam o vazio, néo
pela sua auséncia, mas sim pelas possibilidades que ele abre, ma é o
vazio cheio de possibilidades, pelos beneficios que traz, torna-se numa
visdo positiva e ndo negativa.

«Sizing and spacing type, like composing and performing music or
upplying paint to canvas, is largely concerned with intervals and dif-
ferences.»* (Bringhurst, 1992, p.145), com esta frase, Bringhurst no livro
The Elements of Typographic Style, cria uma relacdo entre a musica e o
design, uma vez que os espagos negativos que encontramos numa pauta
musical representam uma pausa, um momento de siléncio.

Existe uma ferramenta vital que é poderosa o suficiente para manter
as pessoas a olhar para uma pagina com um layout bem definido. Mui-
tas vezes negligenciada, esta ferramenta chamada de espaco negativo,
é bastante importante no design editorial uma vez que é encontrada den-
tro e ao redor dos elementos de design.

A pagina de um livro pode ter mais ou menos espaco negativo, assim
como um prédio ou uma sala, mas a distribuicdo desse espago é clara-
mente mais agradavel quando existe uma boa zona de vazio, ou seja uma
zona de espaco negativo bem definida.

O design editorial possibilita ao observador experienciar o espago
negativo, tornando o nada, ou seja o vazio, em algo percetivel, transfor-
mando-o em espaco de descanso. O espaco ganha assim um novo signifi-
cado, deixando de ser o resultado de um layout para passar a ser o ponto
de partida para a concecao do mesmo. De forma simplificada, espaco
negativo é a area existente entre os elementos de design, incluindo o
espaco entre caracteres. Apesar de ser também chamado de espaco
branco, este ndo precisa de ser uma area de cor branca, uma vez que
pode ter qualquer cor, textura, padrdo, ou até ser uma imagem de fundo.

Sao os diferentes elementos visuais que compdem o layout e a estru-
tura, isso inclui tipografia, grafismos, icones, imagens, entre outros.
0 espaco negativo é o plano de fundo que mantém os elementos juntos
num layout, permitindo que eles se destaquem.

0 espago negativo pode causar problemas, uma vez que pode ser con-
siderado espaco desperdicado. Mas pelo contrario, o espaco negativo é
uma excelente ferramenta uma vez que permite equilibrar os elemen-
tos de design e organizar da melhor forma o conteddo para melhorar
a comunicacdo, isto porque as pessoas sentem-se frustradas quando as
informacGes as bombardeiam. A tarefa do espaco negativo é acalmar e
deixar as pessoas descansarem. O papel do espaco negativo revela ser de
extrema importancia uma vez que desempenha a funcdo de encontrar o
equilibrio certo entre ele mesmo e os restantes elementos de design que
existam no layout.
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No design editorial o espaco negativo encontra-se nas margens, mas
também dentro de blocos de texto, dentro do proprio caractere entre
caracteres e entre linhas de texto, também é encontrado nos paragrafos,
entre seccdes, entre colunas, em torno de titulos, subtitulos, entre outros.
Nestes casos, 0 espaco negativo é responsavel por dar vitalidade a pagina.

No livro The visual dictionay of typography, escrito por Gavin Ambrose
e Paul Harris é demonstrado que a area ocupada pela informacéo prin-
cipal, podemos chamar de espaco positivo. Os vazios (espagos nega-
tivos) referem-se as areas que ndo sdo utilizadas, ou seja que ndo sio
impressas, sdo as zonas que se encontram ao redor dos espagos posi-
tivos. «Space is inserted into a design to allow the various elements it
contains to breathe.»® (Ambrose & Harris, 2010, p.236). O espaco negativo
também é utilizado para criar areas limpas, que ajudam a estabelecer
hierarquias e que por consequéncia transmitem elegancia ao design.
Em contrapartida podem transmitir a sensacdo que existe conteido
insuficiente na pagina. No livro The visual dictionay of typography
(Ambrose & Harris, 2010, p.236) referem também que quanto a esta tema-
tica, a presenca de espaco negativo é responsavel por estabelecer o tom
do design tornando-o leve e arejado ou condensado e claustrofdbico, alte-
rando desta forma a tensdo do design.

2.3 Diferentes niveis de espaco negativo

Mads Soegaard desenvolveu um artigo, no ano de 2019, para a Interac-
tion Design Fundation, em que aborda o poder do espacgo negativo, no
qual é possivel fazer uma distin¢do entre diferentes niveis de espaco,
falando em proporg¢des. Como macro espaco podemos referir-nos ao
espaco envolvente aos maiores elementos do layout e o espaco em redor
do layout de design.

O espaco mais pequeno pode ser chamado de micro espaco, este é
encontrado entre caracteres, linhas de texto e paragrafos. O micro espaco
afeta a legibilidade de contetido quando utilizado incorretamente. Ao con-
trario do micro espaco, o macro espaco é considerado um elemento de
design, pois é o espaco negativo mais rapido e facil de notar.

A FIGURA 131 demonstra a existéncia de micro e macro espaco num
spread do jornal Pablico. Através de dois tons distintos, foi apresentada a
diferenca entre estes dois termos. O tom mais escuro referente ao macro
espaco, que é visivel de forma mais rapida e o tom mais claro, que retrata
0 micro espago, percetivel no jornal de forma mais pormenorizada.
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5 TL «Espago é inserido num design
para permitir que os diferentes
elementos que ele contém
respirem.»
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Além do micro e macro espaco, também se pode caracterizar o espaco
como ativo ou passivo (FIGURA 132). O espaco ativo é o espaco negativo utili-
zado para estruturar a pagina e ajudar as pessoas a guiarem-se de forma
a terem uma ordem especifica de leitura. Ja o espaco passivo refere-se ao
espago entre caracteres e as linhas de paragrafo.
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—>  TEXTO SEM ESPACO NEGATIVO

Im turac firmihica nonducerma

nos et omnos conocci patum poriorit; no. Terior-
tiam id conte, sedinensula inam perum acrempere
nos hos popublicavo, nimus. Dum hos publis neri
prei prae pero adduceribus rediis bon sul visus?

Em dienius inatamaquit, vero, ut L. Maet quemo cae
publica percerenam nos host? O tuam vivit, Ti. 0d
clabernum intil ubliam diem, sullegerei tastiocciem
fur aute hoc facchuitum potique et verum consimis
patguo in ne fursu movigna

—  TEXTO COM ESPA(CO PASSIVO

Im turac firmihica nonducerma

nos et omnos conocci patum poriorit; no. Terior-
tiam id conte, sedinensula inam perum acrempere
nos hos popublicavo, nimus. Dum hos publis neri
prei prae pero adduceribus rediis bon sul visus?

Em dienius inatamaquit, vero, ut L. Maet quemo cae
publica percerenam nos host? O tuam vivit, Ti. Od
clabernum intil ubliam diem, sullegerei tastiocciem
fur aute hoc facchuitum potique et verum consimis
patquo in ne fursu movigna

—>  TEXTO COM ESPACO ATIVO E PASSIVO

Im turac firmihica nonducerma

nos et omnos conocci patum poriorit; no. Teriortiam
id conte, sedinensula inam perum acrempere nos
hos popublicavo, nimus. Dum hos publis neri

prei prae pero adduceribus Im turac firmica
rediis bon sul visus? nonducerma
Em dienius inatamquit, vero, nos et omnos

ut inam perum acrempere L. conocci patum;

Maet quemo cae publica percere-

’ R
nam nos host? . 0 .tuan? \nvzt,. Ti. . . FIGURA 132
Qd clabernum intil ubham diem, syll egerei tastioc- Representacio do espaco passivo
ciem fur aute hoc facchuitum potique et verum con- e do espaco ativo.Fonte: Adaptada
simis patquo in ne fursu movigna aute hoc tiuam da autora Soegaard, 2019.
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®TL «A pagina é um pedaco de
papel. (...) Nele (no livro) esta o
bloco de texto que deve responder
a pagina. Os dois juntos, a pagina
e o bloco de texto, produzem uma
geometria antifonal. Somente a
geometria pode vincular o leitor ao
livro. Ou, inversamente pode por o
leitor a dormir, a por lhe os nervos
no limite ou a afastar o leitor.»

7TL «A forma e a composicdo desse
espaco tém um impacto direto na
forma como a composicéo sera
percebida pelo espectador.»

FIGURA 133
Representagdo do espaco negativo.
(Elam, 2004, p.11)

2.4 Espaco negativo na estruturacao do layout

0 espago negativo contribui para marcar uma posicao, sendo que quanti-
dades maiores de espaco negativo em design editorial reflete uma maior
notoriedade. O espaco negativo revela-se uma excelente estratégia de
comunicacdo uma vez que nos faz contemplar a pausa e o siléncio.

0 uso do espaco negativo concede equilibrio e legibilidade tornando
um design agradavel ou desagradavel de ler «The page is a piece of paper.
On it lies the textblock, which must answer to the page. The two together
- page and textblock - produce an antiphonal geometry. That geometry
alone can bond the reader to the book. Or convesely, it can put the reader
to sleep, or put the reader’s nerves on edge, or drive the reader away.»
(Bringhurst, 2004, p.145).6

Um layout com mais espaco negativo pode refletir um contetido mais
minimalista ao contrario de um layout com menos espacos negativos
gue normalmente sdo mais informativos. O espaco negativo além de
orientar o leitor, pode ajudar a criar pontos focais e direcionar a atencdo
para pontos especificos do layout. Segundo Kimberly Elam descreve no
livro Grid Systems: Principies of Organizing Type, «The shape and compo-
sition of this space has a direct impact on how the composition will be
perceived by the viewer.»’

A autora refere também que se os elementos ndo estiverem agrupa-
dos, e cada um estiver cercado de espaco negativo, a composicdo torna-
se confusa e desorganizada. Todavia, se os elementos forem agrupados,
é automaticamente gerada uma percepc¢do mais simplificada e coesa
da composicdo. Na FiGura 133 € possivel perceber a diferenca referida pela
autora, em cima o layout desagrupado, com espacos negativos complexos
e mal aproveitados e em baixo, 0 layout agrupado com espacos negativos
simples e maiores, tornando-se visualmente mais agradavel (Elam, 2004).
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Na area de design editorial é necessario existir ordenacéo antes de ini-
ciar qualquer projeto, a organizac¢ao e hierarquia devem ser estabelecidas
primordialmente, uma vez que «Any kind of publication has different
layout requirements.»® (Vignelli, 2010, p.80)

Ellen Lupton refere que a maioria das pessoas olha para o espaco
negativo como areas desperdicadas e vazias e explica que «These open
areas are as sacred to us as a fresh bar of soap or a fifteen minute inter-
mission.»® (Lupton, 2009). Lupton afirma que a grelha defendida por Emil
Ruder e Karl Gerstner na década de 1960, é essencial para organizar o
espago negativo de uma pagina, que se divide em unidades verticais e
horizontais. Esta grelha incentiva o designer a criar layouts dinamicos
e assimeétricos, nos quais o espaco negativo flui entre os elementos do
conteudo. Salienta também que na década de 1920 El Lissitzty, Laszlo
Moholy-Nagy e outros designers de vanguarda viam o espago negativo
como uma substancia palpavel, que se podia ativar e ndo preencher com
demasiado contetdo.

Bob Gordon e Maggie Gordon no livro O guia completo do design grd-
fico digital, alegam que separar diferentes conteidos através de espa-
¢os negativos, ird automaticamente ajudar o leitor, uma vez que o con-
trolo do espaco entre os proprios elementos determinam a sequéncia de
leitura. As diferentes hierarquias ajudam a conduzir o leitor dentro de
um objeto editorial, através de um processo de leitura ordenada, fun-
cional e simples, «As convencdes hierarquicas vao direcionar e conduzir
o0 observador, ao longo de, por exemplo, um livro, através do frontispi-
cio, a pagina de indice, os ndmeros de pagina (félios), titulos de capitu-
los, subtitulos, paragrafos e notas de rodapé» (Gordon & Gordon, 2003,
p.50). A correta utilizagdo destes elementos direcionam o leitor através
de uma sequéncia relevante. Para o leitor compreender os elementos de
um layout de determinada sequéncia através da utilizacdo do espaco
negativo, o olhar vai conduzir e perceber automaticamente o contetido
de forma sequencial. Se estes elementos estiverem interligados, o olhar
vai perceber a informacdo como uma entidade Uinica e isolada. Através
da FiGURA 134 € possivel entender estas diferencas.
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8 TL «Qualquer tipo de publicacio
tem requisitos de layout
diferentes.»

° TL «Essas areas abertas sdo tdo
sagradas para nés quanto uma
barra de sab&o fresca ou um
intervalo de quinze minutos.»



FIGURA 134

Representacdo esquematica da
leitura de uma determinada
sequéncia, através da utilizagdo
de espaco negativo. (Gordon &
Gordon, 2003, p.50)
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«Grouping permits an element to have an immediate visual relationship
with another element in close proximity. Both similar and dissimilar
elements can be grouped to create rhythm and repetition as well as lar-
ger areas of texture. The composition is simplified by grouping, white
space, or negative space, is enhanced, and a stronger sense of visual
order is created.»* (Elam, 1951, p. 10). Nos seguintes exemplos demons-
trados por Elam no livro Grid Systems: Principies of Organizing Type,
é possivel compreender que, sem agrupamento, o leitor possui diferen-
tes elementos individuais para absorver visualmente, tornando o layout
desorganizado e confuso. Por sua vez elementos agrupados, reduzem ele-
mentos, tornando o layout simples ao qual o espaco negativo é aprimo-
rado. Os elementos de dimensdes semelhantes de um layout podem ser
agrupados, assim como elementos de diferentes dimensoes.

I +II.
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A hierarquia da informac&o pode ser tdo simples como um cabecalho
principal e uma linha de texto, que contem somente duas hierarquias,
ou referindo o exemplo de um manual de instrucées que requer multiplas
hierarquias de informac&o para haver um processo de leitura favoravel
para o leitor. A informacéo é neste caso distinguida através de diferentes
tipos de letra e estilos juntamente com diferentes tamanhos, cores e dis-
posicdes de espacos negativos, tanto entre caracteres, como de palavras
ou paragrafos.
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0 TL «O agrupamento permite
que um elemento tenha um
relacionamento visual imediato
com outro elemento préximo.
Elementos semelhantes

e diferentes podem ser agrupados
para criar ritmo e repeticdo, além
de areas maiores de textura.

A composicdo é simplificada por
agrupamento, espaco em branco
ou espaco negativo, é aprimorada,
e um senso mais forte de ordem
visual é criado.»

FIGURA 135

Representacdo de elementos
sem agrupamento, elementos
agrupados, elementos

de dimensdes semelhantes

e dimensdes diferentes. (Elam,
2004, p. 10)



1 TL «a grelha basica deve ser
criada de acordo com a natureza
da publicagdo: 2, 3 ou 4 colunas
para um livro ou brochura, 6 ou
mais, para um jornal.»

12 TL «E 0 espago em branco que faz
o layout cantar. Layouts maus nio
tém espago para respirar.»

FIGURA 136

No Corporate Membership
Program para a National Gallery,
em Londres, a utilizacdo repetida
da faixa de imagens envolta de
espaco negativo, joga com o titulo,
o desejo de ver mais. (Gordon &
Gordon, 2003, p.52)

O formato da pagina e as margens sdo os componentes basicos do
layout, que devem ser fundamentados inicialmente consoante o con-
tetido do trabalho e a perspetiva criativa. A contrucéo do layout implica
também a tomada de uma série de decisGes de design interrelacionadas,
como o numero de colunas de texto e de imagens, a largura do gutter
entre colunas, o numero de paginas, entre outros. Vignelli entende que
«thebasicgrid should be devised accordingto the nature of the publication:
2, 3 or 4 columns for a book or a brochure, 6 or more, for a newspaper.»"
(Vignelli, 2010, p.80).

O design de paginas multiplas beneficia de uma estrutura ou gre-
lha subjacente a pagina base «a grelha é tdo simples ou complexa, tdo
limitadora ou libertadora quanto o seu criador pretender que seja» (Jury,
2008, p.130). Ela é construida, subdividindo a estrutura base da pagina em
partes e subpartes de larguras de colunas verticais. Desta forma, quanto
maior for o niimero de divisGes ou colunas, maior a sua flexibilidade.

A modularidade criada é utilizada invisivelmente para estruturar
a relacdo entre elementos. Se a complexidade do trabalho requerer, pode
ser construida uma grelha horizontal de forma semelhante. Um sis-
tema de grelhas pode ser particularmente ttil, uma vez que mantém
uma nocao de continuidade ao longo de diferentes paginas. O objetivo da
grelha é fornecer consisténcia aos layouts que é finalizada pela soma de
todos os elementos de design.

Em suma, quanto ao espaco negativo existente no layout o designer
tem controlo sobre a forma como o espaco é utilizado, e desta forma deve
assegurar que os espagos negativos sao utilizados de forma apropriada.
0 impacto inicial pode ser de importancia fulcral, mas atrair o observador
através de uma boa utilizacdo do espacgo negativo deve ser tido em conta.
«It is the white space that makes the layout sing. Bad layouts have no
space left for breathing.»? (Vignelli, 2010, p.80)

David Jury (2008) no livro O que € a tipografia?, salienta que existem
razBes pragmaticas para a existéncia de margens, nomeadamente linhas
de texto que devem ser compostas com uma média de 10 a 12 palavras por
linha e o tamanho minimo que um documento editorial deve ter para
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se segurar nele confortavelmente, conforme os tamanhos normalizados
das folhas de papel com que se costuma trabalhar. A diferenca espacial
entre a zona que o corpo de texto ocupa e os limites da pagina constituem
as margens.

As margens ndo influenciam diretamente a facilidade de leitura
e desta forma s6 se justificam em termos estéticos. As consideracoes
estéticas, como o equilibrio, propor¢do e suporte em relagdo a mancha
de texto sdo importantes, tal como a preocupacdo em definir uma estru-
tura que isole a mancha de texto do meio circundante a um objeto edi-
torial. As margens também tém uma func¢&o semidtica na comunicacdo
da natureza do texto e deste modo, devem ser consideradas da mesma
forma que o design da capa, como agente de comunicag¢do para o poten-
cial leitor (Jury, 2008, p.142).

David Jury segue o seu pensamento, mencionando que nos
livros, a relacdo entre a mancha de texto e a zona das margens
num par de paginas opostas é da de ordem de 50% e especifica que
metade de uma pagina consiste em espaco negativo. Por sua vez,
refere que em revistas é frequente as margens serem mais peque-
nas, mas a zona de texto raramente fica totalmente preenchida,
sendo a disposicao das imagens selecionada de forma bastante cri-
teriosa, uma vez que é necessario variar o ritmo das publicacdes.

Jury continua o seu discurso afirmando que a altura variavel
da margem superior deve ser metade da altura da margem infe-
rior, e a margem interior, deve ser igual a margem exterior. Explica
que esta proporcionalidade foi calculada para juntar opticamente
as duas paginas opostas e também para puxar o texto para cima
de modo a este ficar numa posicdo visualmente confortavel
para o leitor. As margens interiores emparelhadas combinam-se
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FIGURA 137

Representacdo esquematica
de diferentes layouts

de margens de livros.
Fonte: autora.



B TL «As margens de uma pagina
sdo um local onde os designers
cultivam a beleza do nada.»

FIGURA 138

Layout das margens do livro

The Elements of Typographic Style.
Fonte: autora.

1 TL «Talvez cinquenta por cento
do caracter e integridade de uma
pagina impressa estd na forma
das letras. Grande parte dos outros
cinquenta por cento reside nas
suas margens.»

opticamente, formando um canal, a unir as duas paginas, com a mesma
largura, ou um pouco menos do que a das duas margens laterais exte-
riores juntas. Josef Miller-Brockmann no livro Sistemas de grelhas
explica que «Todos os famosos trabalhos tipograficos dos séculos passa-
dos apresentam uma propor¢des de margem cuidadosamente calcula-
das segundo a Secgdo Aurea ou outras formulas matematicas.» (Miiller
-Brockmann, 1982, p.39)

Acaba a defender que as margens sdo responsaveis por tornar a lei-
tura confortavel e agradavel, fornecendo um ambiente tranquilo em
que o texto pode desempenhar simplesmente a sua fun¢do informativa.
Raramente as margens sdo apenas espago negativo, uma vez que € fre-
guente colocar nas margens os titulos de capitulo, subtitulo, titulos cor-
rentes, félios, ilustracdes e legendas, notas de rodapé e notas bibliogra-
ficas e, por este motivo, é comum uma parte da margem, ser destinada
especificamente a conter estes elementos que devem estar representa-
dos na grelha. (Jury, 2008, p.142)

«The margins of a page are a place where designers cultivate the
beauty of nothingness.»®, segundo Lupton as margens mais amplas ofe-
recem as maos uma maior area para segurar no livro e aos olhos do lei-
tor um lugar para descansar, funcionando como um quadro, em que as
margens envolvem o conteudo em destaque (Lupton, 2009).
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Conseguimos entender que em suma, as margens sdo uma grande
zona de espaco negativo. Robert Bringhurst no livro The Elements of Typo-
graphic Style, tal como David Jury ressalva que «Perhaps fifty per cent of
the character and integrity of a printed page lies in its letterforms. Much
of the other fifty per cent resides in its margins.»* (Bringhurst, 2004,
p.165) demonstrando com esta frase a importancia que as margens tém
para haver equilibrio na estrutura de um livro.
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Gain Ambrose e Paul Harris no seu livro intitulado The visual dictio-
nay of typography, sobre o termo margens, apresentam a seguinte
definicdo: «The blank space bordering the written or printed area
on a page. A page has several margins in different locations. The
head margin is positioned at the top of the page, the inner margin
at the binding edge, the outer margin at the fore edge and the foot
margin at the bottom of the page.» ' (Ambrose & Harris, 2010, p.161)
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David Jury refere ainda que um texto com bastante espaco
negativo entre linhas fica com aspeto mais agradavel se as mar-
gens foram relativamente pequenas, enquanto que um texto com
entrelinhas menores terd melhor aparéncia com margens maio-
res. Uma vez que, um texto em letra relativamente clara ficara
melhor com margens mais pequenas e um texto composto com
um tipo mais escuro ficard melhor se as margens forem maiores.
O autor explica que espaco negativo abundante na mancha de texto
compensa visualmente a escassez de espaco a volta do texto, ou
seja margens minimas, e vice-versa.
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FIGURA 139

Proporgdes das margens utilizadas
na Biblia de Gutenberg

de 42 linhas.



FIGURA 140

Em cima, representacdo de quatro
colunas com o mesmo gutter,

que sdo entendidas como um
conteudo. Em baixo, através do
gutter duplicado, gerou-se uma
situacdo com dois contetidos
distintos. Fonte: Adaptada Soares,
2019.

O espaco negativo entre colunas assim como as margens, também é
definido quando a cria¢do do layout. O espago negativo entre elementos,
nomeadamente entre colunas, faz com que eles sejam interpretados de
forma sequencial ou como grupos diferentes.

Sdo representadas na FIGURA 140 dois exemplo, o primeiro no qual se
representou quatro colunas separadas com o mesmo gutter (nome do
espaco negativo existente entre colunas), que sdo percebidas pelo leitor
como um sé conteudo. E o segundo exemplo, no qual percebemos que se
o gutter entre duas colunas for duplicado, ou seja se 0 espago negativo
duplicar, automaticamente vai nos sugerir dois contetidos diferentes, ou
seja, uma situacdo com dois contetidos, que podem estar relacionados,
mas que sdo distintos.
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Através da FiGURA 141, que demonstra o layout da revista Rolling Stones,
conseguimos perceber de forma clara a importancia do gutter entre colu-
nas e na forma como guia o leitor a separar visualmente diferentes con-
tetidos. Aplicando a cor cinzenta sobre a imagem, é facil compreender
esta questdo, dado que representa o gutter entre colunas definido pelo
designer na criacdo do layout da revista, e o gutter em duplicado, que
nos permite compreender rapidamente que o conteddo vai ser diferente
do contetido anterior, embora possa ser conteudo relacionado ao tema
abordado.
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FIGURA 141

Representacao do gutter definido
pelo designer e do gutter duplicado
sobre o layout da revista Rollings
Stones de 8 margo 2018, pp.18 e 19.




6 TL «Entrelinha é um termo
derivado da impress&o do metal
quente, quando tiras de chumbo
foram colocadas entre as linhas
do tipo para fornecer espacamento
suficiente.»

7TL «A escuriddo e o comprimento
das linhas estdo em intera¢do com
o0 branco entre as linhas.»

FIGURA 142

Representacdo esquematica do
espaco negativo entre diferentes
tipos de letra como a Bembo
(serifada) e a Helvetica (ndo
serifada). Fonte: Adaptada Jury,
2008, p.141.

2.5 Espaco negativo entre linhas

Passar com os olhos do fim de uma linha para o inicio da linha seguinte
é um dos atos mais problematicos constantemente repetido pelo leitor,
e a responsabilidade do designer é assegurar que esta atividade crucial
seja efetuada pelo leitor sem que este se aperceba dela. O espago negativo
entre as linhas de texto que se da o nome de entrelinha, ajuda a visdo do
leitor a retroceder da direita para a esquerda em angulo agudo, passando
do fim de uma linha para o inicio da seguinte (Jury 2008).

«Leading is a term that derives from hot metal printing, when strips
of lead were placed between the lines of type to provide sufficient spa-
cing.»'® (Ambrose & Harris, 2010, p.149). Se o espacamento entre as linhas
for insuficiente, nomeadamente se os espagos entre as palavras forem
demasiado grandes ou desiguais, o texto ndo tera uma leitura eficiente.
Se o texto for composto com pouco espacamento entre linhas, este ira
parecer inevitavelmente mais escuro e denso.

Deste modo, se o comprimento das linhas de texto for maior que o
normal, os olhos sdo obrigados a percorrer uma distancia mais longa
e em angulo agudo muito acentuado para chegarem ao inicio da linha
seguinte. Para ajudar a suprimir este efeito pode-se aumentar o espaca-
mento entre linhas. Uma vez que um espaco negativo maior entre linhas
consecutivas contribuira para que o leitor n&o tenha a tendéncia de sal-
tar as linhas inadvertidamente ou que torne a reler linhas sem querer.
Noordzij (2005) explica que «The blackness and length of the lines are in
interaction with the white between the lines.»”

David Jury (2008, p.140) refere que o espago negativo entre linhas ira
parecer maior se o tipo de letra utilizado tiver menor altura-x e ira pare-
cer mais estreito se o tipo de letra tiver uma maior altura-x. Tipos de
letra como a Bembo ou a Caslon, que possuem altura-x relativamente
pequenas, serdo faceis de ler com bastante menos entrelinha do que
tipos como a Times ou a Univers, que tém altura-x maiores. E de subli-
nhar que o estilo dos caracteres também influencia a entrelinha. Os tipos
serifados como a Caslon conferem um realce horizontal aos caracteres,
principalmente ao longo da linha de base e da reta imagindria a altura-x,
gue os tipos sem serifas ndo possuem.

O espago negativo entre as linhas
parecera diferente consoante a tipografia usada

O espaco negativo entre as linhas
parecera diferente consoante a tipografia usada
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Alguns tipos sem serifas possuem um porte vertical e, para os ler melhor,
quando compostos em texto, é necessario aumentar bastante o espago
entre linhas. Os tipos sem serifas que possuem uma estrutura mais cali-
grafica quando compostos em texto, ndo sdo afetados na mesma medida
gue os restantes.

Jury explica que as versdes mais densas e mais escuras dos tipos
requerem mais entrelinha do que as versdes mais claras. J4 os tipos
modernos como, o Bodoni Heavy, suportardo sem qualquer problema uma
entrelinha igual a altura do corpo. «A distancia correta das entrelinhas é
um dos fatores mais importantes para a obtencdo duma area impressa
harmonica e funcional, esteticamente agradavel e duradoura.» (Mil-
ler-Brockmann, 1982, p.34). Quando as linhas de texto possuem somente
caracteres de caixa alta, onde ndo ha ascendentes nem descendentes, para
assegurar que a composicdo mantém o relevo horizontal necessario, faci-
litando deste modo a leitura, deve-se aumentar a entrelinha de modo a
ficar com um valor superior ao do espago entre palavras. Nos casos em que
a composicdo em tipos decorativos contém linhas de maitisculas e linhas
de minusculas ou somente linhas de minusculas, os espacos entre linhas
tem de ser ajustados para ficarem visualmente uniformes.

2.6 Espaco negativo entre palavras

Para o espaco entre palavras ser uniforme, ndo é possivel ter a mesma
largura uma vez que as letras possuem formas irregulares. Se a compo-
sicdo estiver justificada, ao qual se forma impreterivelmente um espa-
camento desigual entre palavras, o designer podera retificar esse mesmo
espaco, de forma a tornar o corpo de texto uniforme.

Esta uniformidade entre palavras é mais facil ser alcangada em
textos justificados, com linhas mais extensas, do que por exemplo, em
colunas com uma largura curta. Uma linha mais comprida, tem neces-
sariamente mais espacos, sendo desta forma mais f4cil ajustar o espaca-
mento entre palavras, sem que o leitor se aperceba.

Dividir as palavras através da hifenizacdo, é um fator essencial para
uma correta uniformidade do espaco entre palavras, nomeadamente em
colunas de texto mais estreitas (Jury 2008).

Através do exemplo, da FIGURA 144, € possivel entender rapidamente
a questao do espago negativo entre palavras.

1) oqueestajuntotendeaserpercebidocomoumgrupo

2) 0 que esta junto tende a ser percebido como um grupo
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FIGURA 143

Cartaz concebido por Gert
Wunderlich, composto sem
entrelinha. Leipzig, Alemanha,
1970. (Jury, 2008, p.140)

FIGURA 144

Representacao do espago negativo
entre palavras. Fonte: Adaptada
Soares, 2019.



8 TL «0 branco da palavra é a
Gnica coisa que os varios tipos
de escrita tém em comum.»

A Unica alteragdo que existe entre os exemplos apresentados na FIGURA 144
foi a aplicacdo de espagos negativos entre as palavras, no exemplo 2).
Desta forma é possivel entender que o espaco existente entre palavras é o
que configura a propria palavra.

«0 designer pode criar um campo visual mais arejado ao espacejar
levemente um corpo de texto» (Lupton, 2006, p.80). Esta uniformidade leve
entre as palavras asseguram a facilidade de leitura e a harmonia da com-
posicdo.

2.7 Espaco negativo e caracteres

David Jury (2008) salienta que as fontes de estilo antigo, de nome old sty-
les, caracterizadas pelo seu pendor caligrafico da esquerda para a direita
e as suas linhas fluidas, que sugerem uma ligacdo entre uma letra e a
que se lhe segue, necessitam que os caracteres fiquem préximos, mas
que ndo se cheguem a sobrepor. Porém, os tipos de letra que sdo mais
verticais, por exemplo Fournier e Bodoni do século XIX e os tipos ndo-
serifados do século XX, ficam mais favorecidos se tiverem ligeiramente
mais espago entre caracteres, sobretudo nos tamanhos mais pequenos.
E de salientar, que a versdo a negrito de uma fonte nio serifada é a que
requer mais espacamento entre caracteres.

Segundo Noordzij (2005), a escrita baseia-se nas propor¢des do espago
negativo da palavra. O espaco negativo existente nas palavras é a Unica
coisa que os diferentes tipos de escrita no mundo tém em comum (em
diversas escritas como: caligrafia, tipografia, escrita antiga, escrita
moderna, escrita ocidental, entre outras), é o elemento que permite
efetivamente escrever, «The white of the word is the only thing all the
various kinds of writing have in common.»®* (Noordzij, 2005, p.14).

A forma de reduzir ou aumentar uniformemente os espacos entre
os caracteres de uma palavra, de uma linha ou de uma pagina inteira
de texto designa-se por tracking. E de salientar que se se quiser ajustar o
tracking num texto com ligaduras, o espaco negativo entre os caracteres
mantém-se inalterado.

Por sua vez o kerning consiste no ajuste do espaco individual entre
pares de caracteres, no qual se pode aumentar ou reduzir seletivamente a
quantidade de espaco entre caracteres. Os valores dos espacos sao previa-
mente atribuidos pelo criador da fonte, mas existem diversas circunstan-
cias em que é necessario haver alteracGes. Quando se procede ao arranjo do
kerning, procura-se adquirir maior fluidez, ritmo e clareza.

Ler uma linha de palavras maitsculas é um processo bastante mais
lento, logo os espagos devem ser sempre ajustados individualmente,
procedendo ao ajuste do kerning, pois o espacamento uniforme, ou seja
o tracking ndo sera suficiente. Existem também alguns pares de caracteres,
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que requerem o menor valor de kerning, nomeadamente pares de caracteres
nos quais os tragos verticais ficam contiguos. O espaco negativo existente
entre caracteres e palavras compostas em caixa alta ou em versaletes tem
de ser maior do que o0 espago negativo entre os caracteres e palavras com-
postas em caixa baixa.

Quanto aos algarismos é muitas vezes necessario ajustar o seu kerning
quando sdo compostos no seio de um texto linear, uma vez que tém todos a
mesma largura para conseguirem estar totalmente alinhados na vertical
quando estdo dispostos em tabelas. Assim como 0s espacos negativos que
se seguem a sinais de pontuacio e parénteses precisam de ser retificados.

Um dos erros mais comuns é ndo utilizar ligaduras. As ligaduras
sdo importantes uma vez que o brago do f por exemplo, em muitas fon-
tes invade o espaco do caracter que o sucede, fazendo com que haja uma
sobreposi¢do. Para que isto seja evitado utilizam-se as ligaduras, desta
forma os espagos negativos entre os caracteres sdo constantes.

Ellen Lupton (2006) no livro Pensar com Tipos sobre a tematica do ker-
ning sublinha que «0s vazios, por exemplo, aparecem em torno de letras
cujas formas abrem-se em angulo ou emolduram um espaco aberto (L, T,
V, W, Y)». Os ajustes feitos aos espacos entre caracteres ndo devem ser
reparados pelos leitores, tal como a autora refere no seu artigo para a
revista Ambidextrous, ao associar a tipografia ao design, automatica-
mente a tipografia refere-se também ao espaco contido dentro e entre
caracteres. Quando bem trabalhado, este espacamento n&o é notado pelo
leitor (Lupton, 2009).

Gerrit Noordzij , no livro The Stroke exp0e a sua teoria sobre a escrita.
Noordzij (2005) parte de conceitos basicos, como o espago negativo exis-
tente dentro do proprio caractere e entre caracteres e explica a sua
logica, fazendo reflexdes e analisando a qualidade das letras. Neste
livro, Noordzij sobre o tema O branco da palavra explica «A letter is two
shapes, one light, one dark. I call the light shape the white of the letter
and the dark shape the black. The black consists of the regions of the
letter that enclose the white.»®

Neste caso que Noordzij demonstra na FIGURA 145, existe uma forma
exterior comum nos trés casos apresentados. O caractere esta represen-
tado pela cor branca e o espaco negativo, pela cor preta. A area do carac-
tere muda quando o espaco negativo é alterado. Desta forma Noordzij
conclui que «Maintaining the equilibrium in the white shapes makes all
the difference.»? (Noordzij, 2005, p.14).
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19 TL «A letra é composta por duas
formas, uma clara e outra escura.
Eu chamo a forma clara o branco
da letra e a forma escura o preto.

O preto consiste na parte da letra

que inclui o branco.»

20 T, «Manter o equilibrio nas
formas brancas faz toda a
diferenca.»

FIGURA 145
Espaco negativo dentro de um
caractere. (Noordzij, 2005, p.13)



FIGURA 146

Representacdo esquematica do
espaco negativo interno do Q
do tipo de letra Adobe Caslon
Pro (em cima), e do Q do tipo de
letra Bodoni (em baixo). Fonte:
Adaptada Jury, 2008, p.95.

Através da representacdo esquematica da FIGURA 146, CONSeguimos perce-
ber que o espago negativo interno da letra Q do tipo de letra Adobe Caslon
Pro, é muito mais largo que a letra Q que pertence ao tipo de letra Bodoni.
A medida predeterminada do espago negativo entre caracteres depende
desta forma da dimens&o interior dos préprios caracteres, que por sua
vez depende da sua largura.

2.8 Manipulacao do espaco negativo

O leitor concentra-se nas palavras e o designer devera concentrar-se no
espaco negativo existente entre os caracteres, palavras, linhas de palavras,
paragrafos e margens. Além da pontuacdo, também o espago negativo é
utilizado paradividir texto em segmentos com sentido, até porque um texto
segmentado com espaco negativo é mais facil de compreender, rever e pes-
quisar. Por isso mesmo € que os textos mais técnicos possuem paragrafos
separados por espagos negativos formando uma linha branca, ao con-
trario de outros textos que se destacam menos e que comegam por uma
pequena indentacdo que marca o inicio de paragrafo, salvo o primeiro
de cada pagina. O espaco negativo numa pagina obriga o leitor a fazer
uma pausa, tornando-se num elemento bastante eficaz para dar realce,
organizacdo e ritmo ao corpo de texto. Mas por esta mesma razdo, é
importante controlar de forma rigorosa esse espago negativo, de forma
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a que os espacos fiqguem o mais uniformes possiveis para apresentarem
uma sequéncia estavel e interrupta de informacéo.

David Jury (2008) explica que os espacos negativos dos pares de carac-
teres sao definidos pelo designer de tipos, estes devem ser sempre veri-
ficados pois existem pares de caracteres problematicos com caracteres
como o T e 0 W por exemplo. Raramente é necessario ajustar o espago
negativo entre os caracteres de caixa baixa, mas entre os caracteres de
caixa alta ja é frequente. Nas fontes criadas atualmente verificou-se uma
preferéncia pela forma mais condensada e uma altura-x maior, para se
poupar espaco sem afetar a legibilidade, desta forma, o espago negativo
entre caracteres predeterminado passou a ser mais reduzido. Esta apa-
réncia mais apertada tem como efeito que os espacos a seguir ao ponto
final e as virgulas sejam maiores. Os tipos de letra normalmente s&o
mais faceis de ler se neles estes espacos negativos forem menores.

Para haver uma maior forca expressiva a seguir aos pontos de excla-
macdo e interrogacdo, deve-se aumentar ligeiramente o espaco a seguir a
palavra que precede um destes sinais de pontuacao, uma vez que a forca
expressiva recai sobre toda a frase e ndo apenas sobre uma sé palavra.

Através da FiGURA 147, pode-se observar a representacdo do espaco
negativo de frases em que com espacamento de -6, 0s caracteres perma-
necem proximos mas n#o se tocam, no entanto tornam-se demasiado
juntos para fazer uma leitura confortavel, desta forma os espacos nega-
tivos entre caracteres tém de ser equilibrados relativamente ao espaco
internos dos caracteres.

Apertado, mas sem tocar +6
Apertado, mas sem tocar +5
Apertado, mas sem tocar +4
Apertado, mas sem tocar +3
Apertado, mas sem tocar +2
Apertado, mas sem tocar +1
Apertado, mas sem tocar 0
Apertado, mas sem tocar -1
Apertado, mas sem tocar -2
Apertado, mas sem tocar -3
Apertado, mas sem tocar -4
Apertado, mas sem tocar -5
Apertado, mas sem tocar -6
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FIGURA 147

Representacdo do espacamento -6
até +6. Fonte: Adaptada Jury,
2008, p.95.



Segundo Bringhurst (2004) no livro The elements of typographic style
explica que o século XIX, foi um periodo sombrio e inflacionario na tipo-
grafia e no design de tipos. Nesta época muitos compositores foram
incentivados a colocar espaco extra entre as frases. Varias geracdes de
datilégrafos do século XX foram ensinados a fazer o mesmo, pressio-
nando a barra de espaco duas vezes apds cada ponto final. Bringhurst
refere também que um tipdgrafo renascentista que definisse um cabeca-
lho de varias linhas em letras maitsculas no tamanho de texto, definiria
0s espacos negativos entre as linhas. Sublinha posteriormente que néo
existe um valor ideal generalizado para espacamento entre letras maius-
culas em titulos, uma vez que a quantidade de espaco é muito menos
importante que o seu equilibrio. Bringhurst reforca a ideia que o espaca-
mento é essencial para a leitura rapida de cadeias longas, como ndmeros
de série, e para cadeias mais curtas, como ntimeros de telefone e datas.
O autor refere também que as letras tipograficas sdo tornadas legiveis
ndo apenas pelas suas formas e pela cor da tinta que os imprime, mas
também pelo espaco negativo esculpido entre e ao redor delas.

Para uma correta manipulacdo do espago negativo é necessario exis-
tir harmonia, Caldwell e Zapaterra, no livro Editorial design, alegam que
a harmonia no design editorial pode ser alcancada de diferentes manei-
ras na concepcao do layout. Utilizam como exemplo os designers da
Bahaus e de movimentos suicos que acreditavam que o design harmo-
nioso deveria conter caracteristicas, tais como: grelhas bem estruturadas;
leading que fortalece a qualidade geral e que ndo chama a atencdo para
si mesmo, mas nunca tao amplo que o espaco negativo entre em conflito
com o corpo; margens suficientemente largas para diferenciar as caixas
de texto de forma clara, mas ndo tao amplas que pareca ostensivo ou
desperdicio; espaco negativo utilizado com cuidado para criar zonas de
respiro e equilibrio.

A juncdo destes elementos sdo importantes para destacar o contetdo,
criar hierarquias e sequéncias visuais, tornando o design harmonioso
e por isso agradavel e facil em termos de leiturabilidade e compreensé&o.
(Caldwell & Zapaterra, 2014)
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2.9 Si lusi
. intese conclusiva

Nada poderia existir se ndo houvesse o espaco, ainda que o espaco nio
seja nada. Entendido pela sua forma simplista de inexisténcia, o espago
é efetivamente auséncia de matéria. E possivel desta forma constatar
que o0 espaco vazio existe porque existe também um cheio, que é dotado
de forma. Para os orientais a palavra ma representa o tempo e o espago,
ambas fundamentais para o crescimento e para o progresso. Na sua
cultura o espaco nio é auséncia, mas sim um vazio cheio de possibili-
dades. O espaco ganha assim um novo significado, na medida em que
permite ao observador experiencia-lo. Este depende somente da percecdo
do préprio observador.

O espaco negativo tem muitas definicdes diferentes, nomeadamente
espaco branco, vazio ou somente espaco. Comegou-se no capitulo II por
analisar o espaco a nivel geral, partindo para uma abordagem focada
no contexto do design editorial, no qual podemos concluir que o espaco
negativo ndo se caracteriza por areas vazias ou desperdicadas, uma vez
que este é responsavel por tornar todo o design unido.

Constatamos que 0 espaco negativo caracteriza-se pela sua densi-
dade, transformado-se num factor essencial para a estrutura correta de
uma pagina, ajudando desta forma o leitor a guiar-se pela informacio e
tornando desta forma a legibilidade mais facil, definindo assim veloci-
dades. Para organizar um layout é importante tanto as préprias formas,
como a relacdo entre elas e 0 espago que existe em torno delas. O espago
negativo pode tornar-se deste modo num ponto de partida para o designer.

No design editorial o espaco negativo encontra-se nas margens, entre
colunas, entre linhas de texto, mas também se encontra entre palavras,
entre caracteres e dentro do proprio caractere.

E possivel fazer uma distin¢do entre diferentes niveis de espaco,
falando em propor¢des, tornando-se indispensavel compreender o macro
e micro espago. O macro espaco refere-se ao espago envolvente aos maio-
res elementos do layout, tornando-se facil a sua percepg¢do. Contraria-
mente ao micro espago que é perceptivel entre caracteres, linhas de texto
e paragrafos, este é indispensavel uma vez que pode afetar a legibili-
dade do contetido. Também se pode caracterizar o espaco como ativo ou
passivo. O espago ativo orienta o olhar do leitor, o passivo engloba fato-
res como o espaco entre linhas e entre caracteres. Ambos sdo bastante
importantes uma vez que colaboram para criar um conjunto.

A correta utilizacdo do espaco negativo concede equilibrio e legibi-
lidade tornando um design agradavel ou desagradavel de ler. O espaco
negativo ajuda a criar pontos focais, direcionando a atengdo do leitor
para pontos especificos do layout. Se os elementos forem agrupados é
gerada uma percepcdo mais simplificada e coesa da composicao, tor-
nando-se visualmente mais agradavel. A grelha torna-se essencial
para organizar o espago negativo dentro de uma pagina, incentivando
o designer a criar layouts dinamicos, nos quais o espaco negativo
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consegue fluir entre os elementos do conteddo. Separar diferentes con-
tetidos através de espacos negativos, determina a sequéncia de leitura de
forma ordenada e funcional. Os elementos de dimensdes semelhantes
de um layout podem ser agrupados, assim como elementos de diferentes
dimensdes. O designer tem controlo sobre a forma como o espaco é uti-
lizado no layout, e desta forma deve assegurar que os espacos negativos
sdo utilizados de forma apropriada.

As margens sdo constituidas por espaco negativo, que fornece um
ambiente tranquilo em que o texto pode desempenhar simplesmente a
sua funcdo informativa. Sdo responsaveis por haver equilibrio na estru-
tura de um livro.

0 espago negativo entre colunas assim como as margens, também é
definido quando a criagdo do layout. A largura do gutter entre colunas,
faz com que as colunas sejam interpretadas ou de forma sequencial, com
um so6 conteudo, quando a medida do gutter é a mesma, ou interpretadas
como dois conteddos distintos, se a medida do gutter se alterar quando
representadas diversas colunas.

Se 0 espaco negativo entre linhas for insuficiente, ou pelo contrario
se o0 espaco for demasiado grande, o texto ndo tera uma leitura facil.
0 objetivo é que o leitor ndo salte as linhas inadvertidamente ou torne
a reler linhas sem querer. Tipos de letra que possuem altura-x relativa-
mente pequenas, serdo faceis de ler com bastante menos entrelinha do
que com altura-x maiores. Tipos sem serifas possuem um porte vertical
sendo necessario aumentar o espaco entre linhas. Os tipos mais caligra-
ficos quando compostos em texto, ndo sdo afetados na mesma medida
que os restantes. Por sua vez, as versdes mais densas e mais escuras dos
tipos requerem mais entrelinha do que as versdes mais claras.

Para o espaco negativo entre palavras ser uniforme, néo é possivel
ter a mesma largura uma vez que as letras possuem formas variadas.
As linhas de texto mais compridas, possuem mais espacos, tornando-se
mais facil ajustar o espacamento entre as palavras, sem que o leitor se
aperceba. A hifenizagdo é deste modo essencial.

Sobre o espaco negativo em caracteres, tipos de letra mais verti-
cais ficam mais favorecidos se tiverem ligeiramente mais espaco entre
caracteres. A versdo a negrito de uma fonte ndo serifada requer mais
espacamento entre caracteres. Para um melhor ajuste destes espaco
existe uma ferramenta, o tracking que ajuda a reduzir ou aumentar o
espago entre letras e palavras, ja o kerning consiste no ajuste entre pares
de letras. Quando se procede ao seu arranjo procura-se adquirir maior
fluidez, ritmo e clareza. As ligaduras sdo também essenciais para esta
harmonia dos espacos negativos entre caracteres. E de salientar a pre-
senca do espaco negativo existente dentro do préprio caractere, dado que
a area do caractere muda quando o espaco negativo € alterado.

Para haver uma leitura confortavel, é muitas vezes necessario mani-
pular os espacos negativos, uma vez que nao existe um valor ideal gene-
ralizado para o espagcamento entre letras. Para uma correta manipulacdo
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do espaco €é essencial existir harmonia e uniformidade, de forma a que o
leitor ndo se aperceba de qualquer tipo de alteracdo de espaco dentro do
texto, conseguindo-o ler facilmente.

A ideia generalizada que existe é que as paginas devem estar preen-
chidas de informacao, tornando-se num dos maiores erros cometidos,
uma vez que o espacgo negativo é pausa, e a pausa é indispensavel numa
sociedade demasiado ativa como a nossa.

Em suma o espaco negativo também é forma, dado que é aquilo que
os olhos ndo conseguem ver, mas que também é constituido por maté-
ria. Os espagos sdo organizados consoante diversos fatores, tornando
as areas limpas, que por consequéncia ditam o tom do design, que sera
mais elegante, leve, arejado e harmonioso, se existir uma correta utiliza-
¢ao e manipulagdo do espaco negativo.
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3.1 Nota introdutori
.1 Nota introdutoria

Iniciamos o capitulo III, a explorar diferentes casos de estudo que servem
como estratégias de pesquisa. Estes casos de estudo vdo naturalmente
encaminhar-nos para o desenvolvimento de uma ideia mais concreta
e contextualizada do tema abordado no capitulo II.

Neste capitulo comeg¢amos por estudar as primeiras abordagens do
papel do espaco negativo num objeto editorial, analisando o trabalho de
Alexey Brodovitch no livro Observations. Focando num caso nacional, de
seguida é feita uma andlise a diferentes obras de Sebastido Rodrigues,
uma referéncia no campo do design grafico em Portugal. Num contexto
mais atual do design editorial, foram estudadas obras que levam o es-
paco negativo ao extremo, pela sua aborgam diferente, como é o caso de
duas obras da designer Irma Boom e da obra Tree of Codes de Jonathan
Safran Foer.

Com esta analise pretende-se reforcar a no¢do de como o0 espacgo ne-
gativo pode ser transformado num espaco com qualidades expressivas e
como pode ter tanta importancia no contexto do Design Editorial.
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3.2 Observations, Alexey Brodovitch

Alexey Brodovitch foi director artistico da Harper’s Bazaar durante cerca
de vinte e cinco anos, entre 1934 e 1958 (Grundberg, 1987). Desempenhou
um papel crucial na introdugdo de um estilo de design moderno e sim-
plificado nos Estados Unidos, que foi criado na Europa na década de 1920.
Fascinado pela fotografia, promoveu o desenvolvimento de um estilo FIGURA148

ionist t d . t it de fot i Observations 1959, de Alexey
expressionista que se tornou dominante na pratica de iotograiia nos Brodovitch e fotografias de Richard

anos 50. Avedon.

Teve um papel ativo na concecdo de todas as formas de arte grafica, no A 7
qual resultou num grande impacto na imagem editorial da Harper’s ()BS' JR\/ \
Bazaar. O espago negativo era a marca de estilo de Brodovitch, no qual ]( )\ s
ele refinava os layouts das paginas tornando-os o mais simples possi- e R\I,,’; o
vel. Os modelos fotografados flutuavam na pagina, cercados por fundos H I ( N | I ) I )
negativos, enquanto as caixas de texto assumiam uma presenca etérea : \
destacando-os. Brodovitch criou no layout elegancia e foi dos primeiros \\ I ) )\
diretores artisticos a entender o poder do espaco negativo no design edi- : COMMENTS By

torial, e a perceber que este é um elemento efetivamente ativo. Os seus TRLW\ [ \\
layouts continuam a ser modelos de uma grande inteligéncia grafica e de : 3
inspiracdo. A publicacdo da Observations em 1959 representa uma impor- G/_\PO I FJ
tante colaboracdo entre Alexey Brodovitch e Richard Avedon, colegas na

FIGURA 149

Harper’s Bazaar, e estabeleceram Avedon como um dos principais fotd- Livro Observations do designer
grafos do século XX (Grundberg, 1987). Alexey Brodovitch.

4
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FIGURA 150

Cartaz «Musica no Mosteiro
da Batalha», 1981, 48x68.2 cm,
Mosteiro da Batalha, Museu
do Mosteiro de Santa Maria
da Vitdria. (Rolo, 2017, p.447).

3.3 0b de Sebastiao Rodri
. ras ae sevastiiao noarigues

A investigadora Elisabete Rolo, do Centro de Investigacdo em Arquitec-
tura, Urbanismo e Design, da Faculdade de Arquitectura, da Universidade
de Lisboa desenvolveu um capitulo sobre White Space in Editorial Design
inserido no livro Advances in Ergonomics Design AHFE 2017 International
Conference on Ergonomics in Design.

Na sua investigagao, Rolo fez uma aborgem ao trabalho desenvolvido
por Sebastido Rodrigues, um nome importante do design portugués, sobre
a tematica do espaco negativo. A autora refere que Sebastido Rodrigues
tém uma grande preocupacdo com o0 espaco negativo, principalmente
em titulos, os quais o designer corrigiu sempre de forma meticulosa.

Sebastido Rodrigues foi designer na era pré-informatica, para traba-
lhar a questdo do espaco negativo, o designer recortou e colou as letras
em pequenos pedacos de papeldo, que fotografou posteriormente.

Sebastido Rodrigues desenvolveu cartazes para o Mosteiro da Bata-
lha. Na riGura 150 € possivel observar o micro espaco trabalhado pelo
designer entre as letras do titulo. Sebastiio Rodrigues utilizou uma
técnica onde através de letras recortadas e coladas em papeldo conse-
guiu fazer o seu manuseamento e posicionamento corretos, de forma a
alcancar a composicdo perfeita.

oo
MUSICA
NO MOSTEIRO
: MuSIC
INThE MODASTERY

BATALHA

GRUPO METAIS DE LISBOA

Muisica Barroca Instrumental I
SABADO, § DE MAID AS 1530 HORAS.
WL D0 MOSTERE D8 RANTA MAKLA 04 VITORLA.
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Quanto a questdo do macro espago, Rolo dd como exemplo o trabalho
executado no livro O Papel-Moeda em Portugal. O formato do livro é de
28,5x31,5 cm e possui uma grelha simétrica, em que as margens exter-
nas sdo maiores que as internas. Na margem externa existe uma coluna
reservada para as notas. Na FIGURA 152, FIGURA 153 € FIGURA 154 existem trés
tipologias diferentes: paginas principais de texto, paginas secundarias e
paginas com imagens e as suas descricOes. Sdo paginas com diferentes
conteudos, mas assemelham-se num elemento, na area de espago nega-
tivo existente, que deixam os elementos respirarem. Tém por isso uma
boa leiturabilidade, assim como um bom destaque nas caixas de texto e
nas imagens, transmitindo ao leitor a ideia de qualidade e luxo, segundo
Rolo (2017).

O PAPEL-MOEDA
EM PORTUGAL
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FIGURA 151

Cartaz «Imaginaria Medieval»
(Exposicdo), 1984, 50.°— 70 cm,
Mosteiro da Batalha,

Museu do Mosteiro de Santa Maria
da Vitéria. (Rolo, 2017, p.447).

FIGURA 152

Livro O Papel-moeda em Portugal,
1985. 28.5x31.5 cm,

Banco de Portugal. 502 p.

(Rolo, 2017, p.448).



FIGURA 153

Livro O Papel-moeda em Portugal,
1985. 28.5x31.5 cm,

Banco de Portugal. 502 p.

(Rolo, 2017, p.448)..

FIGURA 154

Livro O Papel-moeda em Portugal,
1985. 28.5x31.5 cm,

Banco de Portugal. 502 p.

(Rolo, 2017, p.448)..

2 TL «0 branco é aqui assumido
como uma superficie expressiva
em contraste com o preto de
tipografia.»

Rolo d4a também o exemplo do trabalho Museus Porqué?, no qual explica
que é possivel analisar o macro espaco, explorado de forma intencional
pelo designer. Os textos estdo organizados com escalas de elementos dife-
rentes, exagerando alguns deles «White is here assumed as an expressive
surface in contrast to the black of typography.»* (Rolo, 2017, p.449)
Embora haja uma grande quantidade de espago negativo, este ndo
parece tdo luxuoso quanto o exemplo anterior, devido ao seu pequeno
formato de 17x17 cm e a organizacdo irreverente dos elementos. Museus
Porqué? é uma publicacio de leitura ritmica, que estimula a curiosidade,
captando a atencao do leitor. Factor essencial, considerando que se des-
tina a cativar um publico novo aos museus, como refere Rolo (2017).
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FIGURA 155

Brochura Museus Porqué?, 1972,
17x17 cm, MNAA, 20 p.

(Rolo, 2017, p.450).



2TL «0 livro The Street of
Crocodiles de Bruno Schuz. E um
livro que sempre gostei (...) senti
a necessidade de fazer algo com
ele. Entdo comecei a pensar em
como sdo os livros, como eles
serdo, como a forma do livro esta
a mudar rapidamente (...) Existe
uma alternativa aos e-books.

E eu adoro a fisicalidade dos
livros.»

B TL «N&o é assim que um livro
devia ser. No entanto, é como
deveria ser.»

FIGURA 156
Pormenor do livro Tree of Codes
de Jonathan Safran Foer.

3.4 Tree of Codes de Jonathan Safran Foer

Tree of Codes (2010) é uma obra de design editorial editada pela Visual
Editions. Wagner (2010) afirma num artigo para a Vanity Fair que esta
obra foi executada através de recortes de texto do romance favorito de
Jonathan Safran Foer, The Street of Crocodiles, do autor polonés Bruno
Schulz. O resultado é uma narrativa totalmente nova, criada por palavras
e frases no meio de espacos negativo, resultando assim num livro tatil.

Foer na entrevista que fez com Wagner para a Vanity Fair explica
que «The book The Street of Crocodile by Bruno Schulz. It’s a book I've
always loved (...) In this case, I felt the compulsion to do something with
it. Then I started thinking about what books look like, what they will
look like, how the form of the book is changing very quickly (...) There
is an alternative to e-books. And I just love the physicality of books.»*
Jonathan pensou em levar este livro ao extremo, criando algo ndo anti-
quado, nostalgico, mas que fosse somente bonito, um livro que pudesse
surpreender e que fosse inesperado. Ao ver este livro as pessoas sorriem
e ficam satisfeitas. «Its not the way a book is supposed to be. Yet it is as
it should be.»®

O criador deste livro explica que o método do corte lhe agradou por-
que torna a pagina bonita, dando-lhe profundidade, no qual os livros
adquirem uma qualidade escultural (Wagner 2010). Faber (2010) refere
que Jonathan recortou o texto de Bruno Schulz em tiras e transformou-o
num livro diferente para o leitor descobrir a histdria. Através de sete
letras do titulo The Street of Crocodile criou o titulo Tree of Codes e assim o
continuou a fazer diante das restantes 134 paginas esculpidas.

Segundo Faber (2010) este objeto editorial, composto substancialmente
por espacos negativos, a forma e o contetido estdo em didlogo intimo.
Para uma melhor leitura, deve-se colocar o dedo atras da pagina para dar
profundidade a pagina, e dobrar ligeiramente as restantes para conseguir
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FIGURA 157
Pormenor do livro Tree of Codes
de Jonathan Safran Foer.

FIGURA 158
Pormenor do livro Tree of Codes
de Jonathan Safran Foer.

FIGURA 159
Pormenor do livro Tree of Codes
de Jonathan Safran Foer.
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2% TL «August pintou o ar com uma
esfregona. As horas passam com
tosse.».

FIGURA 160
Pormenor do livro Tree of Codes
de Jonathan Safran Foer.

ter uma melhor leitura. Existem casos em que Jonathan combina pala-
vras e frases de uma forma diferente como: «August painted the air with
a mop. Hours pass in coughs.»*

Faber (2010) refere que a manipulacdo visual e tactil das paginas e dos
recortes submete a tarefa de descodificacio mental que a leitura exige
durante o ato de virar as paginas, pois Foer ndo escreveu as palavras
na pagina, mas removeu as palavras de outro texto. Apesar da confusao
visual inerente ao formato do livro, este chama a nossa atencdo. A edi-
tora do livro, contratou especialistas de corte na Holanda e fabricantes
de livros na Bélgica para criar esta obra. Neste livro foi empregue um
processo de corte e vinco, através de uma producdo técnica complexa.

Percebemos que Tree of Codes esta literalmente cheia de buracos, ou
seja, com paginas recortadas com texto a espreitar por janelas a medida
que a histdria se desenrola. Os recortes de varios tamanhos e formas per-
furam as paginas, criando uma espécie de trelica no papel com palavras e
frases. Desta forma o leitor terad de circundar os buracos, a fim de extrair
significado as palavras encontradas.

Com esta obra compreendemos que a intera¢do com um livro assume
um novo significado, uma vez que as paginas exibem esculturas e cavi-
dades que aumentam em profundidade e forma. Apesar da sua forma
ndo convencional, Tree of Codes é um livro no qual Foer, brincou com
elementos visuais como tipografia e espago negativo.
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A designer Irma Boom criou um livro intitulado Chanel: Livre d’Artistes
(2013) onde ndo utilizou tinta e explorou somente o poder do espago nega-
tivo presente nas paginas. Conseguimos perceber portanto que o livro
s6 funciona em formato fisico, uma vez que transformado em digital,
seriam apenas paginas vazias.

Segundo Stinson (2013) o livro tem 300 péginas, e relata a histéria do
perfume da Chanel No.5. Como o perfume é algo que n#o é visivel depois
de aplicado, a designer quis fazer um livro em que o contetido n&o fosse
impresso. Para isto decidiu gravar o texto e imagens em papel, tornando-
se surpreendentemente legivel.

No livro Sheila Hicks: Weaving as Metaphor (2006), conseguimos com-
preender que a designer através da capa remete de imediato para a expe-
riéncia interior da publicacdo, na qual trabalhou o espaco negativo de
forma a estimular o prazer tatil ao invés do prazer visual, conseguindo
realcar o conteudo do livro, as obras da artista Hicks. Segundo Barone
(2010), Boom trabalhou também as bordas do livro que parecem serradas
para mais uma vez remeter aos trabalhos de arte téxtil de Hicks.

Estes exemplos apresentados permitem-nos reconhecer o papel ativo
da designer no processo de publicacdo. Irma Boom reinventou o livro tra-
dicional trabalhando o espaco negativo de forma surpreendente.
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FIGURA 161

O raro livro de Boom sobre a
histdria da Chanel n.° 5 ndo tem
tinta. O texto e as imagens sdo
gravados em papel macio.

FIGURA 162

Livro Sheila Hicks: Weaving
as Metaphor, projeto de Irma
Boom.



No capitulo III analisou-se quatro casos de estudo, que nos oferecem
uma ideia mais concreta do tépico investigativo deste relatério. De forma
a analisar o espaco negativo abordando diferentes épocas, procurou-se
comecar por analisar estudos de caso referindo o trabalho do designer
Alexey Brodovitch, a nivel internacional e do designer Sebastido Rodrigues,
a nivel nacional. Os outros dois casos de estudo referem-se a um contexto
mais recente, nos quais o espaco negativo foi explorado ao extremo, pela
sua aborgam diferente, como é o caso da obra Tree of Codes de Jonathan
Safran Foer, e de duas obras da designer Irma Boom.

0 espaco negativo era a marca de estilo de Alexey Brodovitch ja na
sua época, no qual designer refinava de forma inigualavel os layouts das
paginas. O seu objetivo era a simplicidade, a frescura e a clareza, que con-
cediam elegancia ao layout. Na composicdo das suas paginas Brodovitch,
considerava relacionar trés elementos, que para ele eram essenciais
como foi possivel compreender, estes eram, a fotografia, o corpo de texto
e 0 espago negativo. Brodovitch era fascinado por fotografia, mas o desig-
ner ndo organizou simplesmente as fotografias, ilustracdes e texto na
pagina, além disso teve um papel ativo na concepcdo de todas as formas
de arte grafica. Percebemos que o designer fazia com que as fotografias
flutuassem na pagina, cercados por fundos negativos, enquanto as caixas
de texto assumiam uma presenca sublime. Brodovitch foi dos primeiros
diretores artisticos a perceber a importancia do espacgo negativo no design
editorial, e a demonstrar que este é um elemento ativo, desempenhando
um papel crucial na introducéo e exploragdo do espago negativo na area
do design editorial, na sua época. O parceiro profissional de Brodovitch
no livro Observations foi o fotégrafo Richard Avedon, juntos levaram para
as paginas desta publicagdo a expressividade fotografica, a simplicidade
e a elegancia.

Percebemos que o trabalho de Sebastido Rodrigues deveria ser bas-
tante moroso, uma vez que o designer se caracteriza pelo rigor e pelo
detalhe que dotava, realizando o seu trabalho com o maior cuidado.
E de salientar que Sebastifo Rodrigues desenvolveu os seus projetos na era
pré-digital, em que o processo era inevitavelmente diferente do atual,
nos quais eram desenvolvidos com técnicas manuais, recorrendo a dese-
nho, cortes e colagens. A exigéncia do préprio designer reflete-se no grau
elevado de qualidade dos projectos explorados neste capitulo. A atitude
meticulosa de Sebastido Rodrigues perante a concretizacao dos seus car-
tazes demonstra a sua procura pela perfei¢do, no qual foi possivel com-
preender através do micro espaco trabalhado entre as letras dos titulos.
0 caso de estudo das obras deste designer permitiram perceber a técnica
utilizada para alcancar a composi¢do perfeita. Sintetizando as obra do
designer apresentadas possuem uma grande qualidade, tanto a nivel
conceptual como a nivel de execucdo pratica.
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A obra Tree of Codes de Jonathan Safran Foer, radicaliza a no¢ao de espaco
negativo. Tree of Codes, é um livro escultural, que se define pelos espacos
negativos existentes. Este objeto editorial, é o resultado é uma narrativa
inovadora, criada por palavras e frases no meio de vazios, resultando desta
forma num livro tatil. A experiéncia de leitura torna-se num desafio, uma
vez que ha algo assustador em conseguir ver o que esta por vir, quando se
esta a ler Tree of Codes. Apesar da confusdo visual inerente ao formato do
livro, este é inovador na medida em que chama a atencfo do leitor. Desta
forma, a intera¢do com o livro assume um novo significado, demonstran-
do que através de um livro impresso se pode alcancar experiéncias, que se
tornam impossiveis de sentir através de um livro digital.

0 design editorial pode ser sinénimo de papel e de tinta, ideia que-
brada pela designer Irma Boom. Este dltimo caso de estudo, analisa
duas obras de Boom, primeiramente através do livro Chanel n.°5, onde
a designer explorou o poder do espago negativo através da gravacgio
de imagens e texto em papel. Este livro foi concebido para criar uma
representacao tatil do perfume da Chanel e dos icones da marca, fazendo
deste modo uma relagdo com o facto do perfume néo ser visivel, somente
percetivel pelo olfato. Através deste livro compreendemos a poténcia que
0 espaco negativo pode ter no design editorial, uma vez que se for devi-
damente explorado consegue ser surpreendentemente legivel. Por fim
terminamos a analisar a obra Sheila Hicks: Weaving as Metaphor na qual
Boom trabalhou o espaco negativo de forma a estimular mais uma vez o
prazer tatil. O livro retrata as obras de design téxtil de Sheila Hicks atra-
vés da textura. Este objeto editorial foi uma colaboracdo bem sucedida
entre design editorial e design téxtil. Os livros de Boom fornecem mais
do que somente informacdes, podemos dizer que sdo uma experiéncia,
contrapondo-se com a nocdo basica do livro como objeto que desempe-
nha unicamente a transmissao de informacdes. Concluimos que a Irma
Boom é sindnimo de design inovador.

Através da anadlise destes quatro casos de estudo, é possivel con-
cluir que o espaco negativo é entendido e explorado de diversas formas.
Com estes casos de estudo foi possivel compreender o impacto do espaco
negativo em diversos objetos editoriais, com conceitos, ideias e objetivos
completamente distintos.
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A realizacdo de um estagio curricular para a conclusdo do Mestrado em
Design Editorial demonstrou-se fundamental para a aquisi¢do e conso-
lidacdo de conhecimentos tedricos e praticos. A experiéncia alcancada
durante o estagio permitiu constatar que o saber tedrico e pratico, adqui-
rido em contexto académico, revelaram-se cruciais para a pratica da area.

Com experiéncia de estagio de natureza profissional vivida, durante
seis meses, foi possivel desenvolver competéncias tanto a nivel técnico,
como criativo. A participagdo em 24 projetos permitiu uma aproximagao
a uma realidade da futura atividade profissional, aplicando na pratica os
conhecimentos e técnicas adquiridas durante o primeiro ano de mestrado.
Esta experiéncia motivou ainda a escolha do tema de desenvolvimento
deste relatério: a importancia do espaco negativo no design editorial.

De forma a realizar um enquadramento tedrico ao tépico investiga-
tivo, procedeu-se a uma revisao da literatura sobre o espago negativo.
Deste modo percebemos que 0 espaco negativo se caracteriza pela sua
densidade, tornando-se um factor essencial no design editorial. O espaco
negativo é responsavel por definir velocidades, visto que ajuda o leitor
a orientar-se, tornando a legibilidade de um objeto editorial mais rapida
e eficaz. O entendimento da existéncia de diferentes niveis de espaco
e como estes colaboram em conjunto também se revelaram fundamen-
tais para um maior dominio do tema. A manipulacio do espaco nega-
tivo quando bem executada, pode trazer inimeras vantagens, nomea-
damente a nivel da uniformidade, coeréncia, regularidade e harmonia.

Com a analise dos casos de estudo procuram-se referéncias do pas-
sado em que o espaco negativo assume importancia consideravel no
trabalho dos designers Alexey Brodovitch e de Sebastido Rodrigues.
E referéncias num contexto mais contemporaneo em que o espago nega-
tivo é levado ao extremo, como € o caso do livro Tree of Codes de Jona-
than Safran Foer e das obras de Irma Boom. Esta analise permitiu um
olhar sobre exemplos em que é mais do que evidente a potencialidade do
espago negativo e a sua importancia no desenvolvimento de projetos de
design editorial.
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