é% Instituto
PIAGET

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Ricardo José Alves Ribeiro

Relatorio Final de Prética de Ensino Supervisionada

O estudo acompanhado pelo encarregado de educacao

na aprendizagem do instrumento

Mestrado em Ensino de Musica

Orientador do Projeto de Investigacdo: Doutora Helena Vasques de Carvalho
Orientador ISEIT: Mestre Marco Rodrigues

Orientador Cooperante: Mestre Carlos Lourengo

Almada, 2017



Relatorio Final de Préatica de Ensino Supervisionada

Conservatdrio Regional de Palmela

O estudo acompanhado pelo encarregado de educacao

na aprendizagem do instrumento

Relatorio Final de Pratica de Ensino
Supervisionada apresentado com vista a
obtencdo do 2° ciclo de estudos com
vista a obtencdo do grau Mestre em
Ensino de Mdsica, ao abrigo do
Despacho n°® 15045/2011, de 7 de

Novembro.

Mestrado em Ensino de MuUsica

Orientador do Projeto de Investigacdo: Doutora Helena Vasques de Carvalho
Orientador ISEIT: Mestre Marco Rodrigues

Orientador Cooperante: Mestre Carlos Lourenco

Almada, 2017



DECLARACAO DE AUTENTICIDADE

O presente Relatério Final foi realizado por Ricardo José Alves Ribeiro, aluno do Ciclo
de Estudos de Mestrado em Ensino de Musica para a obtencdo do grau Mestre em

Ensino de musica — instrumento violino, no ano letivo de 2016/2017.
Eu, Ricardo José Alves Ribeiro, declaro que:

(i) Todo o conteudo das paginas que se seguem é de autoria propria, decorrendo do

estudo, investigacgéo e trabalho do seu autor.

(ii) Este trabalho, as partes dele, ndo foram previamente submetido como elemento de

avaliacdo nesta ou em outra instituicdo de ensino/formacéo.

(iii) Foi tomado conhecimento das defini¢Oes relativas ao regime de avaliacdo sob o
qual este trabalho sera avaliado, pelo que se atesta que 0 mesmo cumpre as orientacoes

que Ihe foram impostas.

(iv) Foi tomado conhecimento de que a versdo digital deste trabalho podera ser utilizada
em atividades de detecdo eletronica de plagio, por processos de analise comparativa

com outros trabalhos, no presente e/ou no futuro.

Assinatura: Data:




Agradecimentos

A minha esposa, que sempre me apoiou e partilhou todos 0s momentos neste percurso

importante da minha vida;

A toda a minha familia, em especial aos meus pais, que sempre me incentivaram e
apoiaram no meu percurso académico e artistico, dando-me sempre forca para

ultrapassar as dificuldades que foram surgindo;

Ao Carlos Lourengo, meu grande amigo e companheiro nesta etapa importante da

minha vida;

Ao Marco Rodrigues, pela ajuda e total disponibilidade como orientador Institucional
do ISEIT;

A minha professora Alexandra Mendes, que é uma das principais responsaveis por toda

a minha evolucao artistica;

Aos diretores, professores, funcionarios, pais e alunos do Conservatorio Regional de
Palmela, pela colaboracdo na organizacdo e realizacdo do Estagio de Ensino
Especializado;

A professora Helena Vasques de Carvalho, pela colaboracio na realizacio deste
Relatorio Final;

A todos os meus colegas e professores do ESEIT que de me ajudaram a desenvolver as

competéncias que julgo serem necessarias na realizacdo deste Relatorio Final.



Resumo

O presente relatdrio final de Préatica de Ensino Supervisionada resulta do ciclo de
estudos com vista a obtencdo do grau Mestre em Ensino de Mdsica — Violino. Assim,
encontra-se dividido em duas partes: a primeira dedicada a parte pedagogica do estagio
que foi realizado no Conservatorio Regional de Palmela e a segunda referente ao projeto
de investigacdo com o tema O estudo acompanhado pelo encarregado de educagdo na

aprendizagem do instrumento.

Na primeira parte é realizada uma reflexdo profunda de toda a préatica
pedagogica, seja ela dentro ou fora da sala de aula. Essa reflexdo ajudara o professor
estagiario a desenvolver e a melhorar todas as suas competéncias que sdo muito
importantes e necessarias para a profissdo de docente do Ensino Especializado de
Mdsica. Ao longo deste periodo de estagio, foi nossa intencdo evidenciar todas as
competéncias necessarias que sdo comuns a todos os docentes (perfil geral de
desempenho profissional dos professores), o que ira proporcionar o reconhecimento das

habilitacdes profissionais para a pratica docente.

Na segunda parte é apresentado o projeto de investigacdo, que resulta de uma
extensa revisdo de literatura nacional e internacional. ApoGs essa revisao de literatura,
optamos por utilizar como recursos metodoldgicos os questionarios aos encarregados de
educacdo e aos professores do Ensino Especializado da Mdsica. Para complementar a
investigacdo, realizamos uma Investigacao-acdo que envolveu varios alunos de violino e
0s seus respetivos encarregados de educacdo. Todas estas opces metodoldgicas surgem
com vista a responder a pergunta Podem os pais ter influéncia na aprendizagem de um

instrumento musical?.

Palavras-chave: Pratica de Ensino Supervisionada, Ensino Especializado da Mdsica,
Aprendizagem Musical, Familia, Estudo Acompanhado.



Abstract

This final report on Supervised Teaching Practice results from the cycle of
studies aimed at obtaining the Master's Degree in Music Teaching - Violin. Thus, it is
divided in two parts: the first one dedicated to the pedagogical part of the stage that was
realized in the Regional Conservatory of Palmela and the second one referring to the
investigation project with the theme The parental supervision of instrument practice

learning at home.

In the first part is realized a deep reflection of the whole pedagogical practice, be
it inside or outside the classroom. This reflection will help the trainee teacher to develop
and improve all of his skills that are very important and necessary for the teaching
profession of Specialized Music Teaching. Throughout this internship period, it was
intended to highlight all the necessary competencies that are common to all teachers
(general profile of professional performance of teachers), which will provide the

recognition of professional qualifications for teaching practice.

The second part presents the research project, which results from an extensive
review of national and international literature. After this literature review, we chose to
use as methodological resources the questionnaires to the guardians and teachers of the
Specialized Teaching of Music. In addition to the investigation, an action observation
was carried out involving several violin students and their respective parents. All these
methodological options come up to answer the question May parents have a influence

on their children when they learn a musical instrument?

Keywords: Supervised Teaching Practice, Specialized Music Teaching, Musical

Learning, Family, Supervised practice.
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“O principal objetivo da educagdo é criar pessoas capazes de fazer coisas novas
e Nao simplesmente repetir o que outras geragoes fizeram.”

Jean Piaget
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1. Introducédo

O presente relatorio final de Pratica de Ensino Supervisionada insere-se no
ambito da Unidade Curricular de Prética de Ensino Supervisionada, previsto na alinea b)
do n°1 do artigo 17° do Decreto-Lei n® 43/2007 de 22 de Fevereiro.

No ano letivo de 2015/2016 decidi abracar uma nova etapa no meu percurso
académico, que, mesmo contando ja com oito anos de experiéncia a nivel de ensino,
senti a necessidade de me candidatar ao mestrado em Ensino de Musica no ISEIT com o
objetivo de desenvolver o conhecimento e aprofundar todas as minhas competéncias
pessoais e pedagogicas. A aquisicdo de novas competéncias, permite-me reforcar todas
as minhas capacidades pedagogicas, podendo assim transmitir aos meus alunos os

conhecimentos adquiridos de forma mais eficaz.

Durante o estagio pedagogico a que fui sujeito, posso afirmar que é fundamental
existir uma reflexdo profunda e constante por parte do professor sobre toda a sua préatica
pedagOgica, uma vez que é através dessas reflexbes que o professor conseguira

melhorar todas as suas capacidades pedagdgicas.

O tema que escolhi para a minha parte de investigacdo foi O estudo
acompanhado pelo encarregado de educacdo na aprendizagem do instrumento, uma
vez que ao longo destes anos que leciono, sempre me apoiei muito na relacdo e contacto
direto com os encarregados de educagdo dos meus alunos, pois considero fundamental

essa interacdo para promover um bom desenvolvimento pedagdgico dos alunos.

De seqguida, irei apresentar todo o enquadramento da pratica pedagdgica, como
também a descri¢do de todas as atividades desenvolvidas durante todo o meu estagio
pedagdgico. Estas atividades realizaram-se no Conservatdrio Regional de Palmela sob a
orientagdo do Prof. Carlos Lourenco (orientador cooperante) e do Prof. Marco

Rodrigues (orientador Institucional).
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Estrutura e Objetivo da Pratica de Ensino Supervisionada

A estrutura de toda a préatica de ensino supervisionada esta dividida em trés partes,

que sao:

1. Elaboracdo do PIF — Plano Individual de Formacéo, ao qual teve como principal

objetivo o de planear/calendarizar todas as atividades que posteriormente seriam
realizadas no estagio pedagogico, realizado no Conservatério Regional de
Palmela, sob a orientacdo o professor orientador cooperante Prof. Carlos

Lourenco;

Realizacdo do estagio através da pratica de ensino supervisionada no
Conservatorio Regional de Palmela e a realizacdo de um portefélio reflexivo que
ird permitir uma reflexdo construtiva de todo o estagio pedagdgico sob a
orientacdo do Prof. Marco Rodrigues;

Realizacdo de um Relatorio Final que esta dividido em duas partes. A primeira
parte é constituida por uma reflexdo de toda a pratica pedagogica realizada no
estdgio e a segunda parte é constituida pela realizagdo de um tema de

investigacao.

O objetivo da prética de ensino supervisionada é proporcionar ao professor um

perfil geral adequado ao desempenho profissional dos professores dos ensinos basico e

secundario, tal como descrito no Decreto-Lei n° 240/2001 de 30 de Agosto.

Segundo o artigo n° 4 do Regulamento da Pratica de Ensino Supervisionada do

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares (ISEIT) de Almada, os

objetivos da PES passam pelo desenvolvimento profissional de todos os formandos

numa postura critica e reflexiva em relacdo aos desafios, processos e desempenhos do

dia-a-dia de todos os profissionais de ensino.
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Para ir ao encontro de todos os objetivos propostos pelo Instituto Superior de
Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada, os formandos devem adquirir e

desenvolver as seguintes competéncias:

e Ter um conhecimento da instituicdo escolar e da comunidade envolvente;

e Saber aplicar todos os conhecimentos adquiridos relativos as diferentes
componentes de formacdo;

e Dominar os métodos, técnicas e saberes relacionados com todo o
processo de ensino/aprendizagem;

e Saber aprofundar e operacionalizar todas as competéncias adquiridas nos
dominios cientificos e pedagdgicos;

3. Enquadramento da Prética profissional

Os principais destinatarios do ensino especializado de mdusica sdo alunos com
aptiddes para a aprendizagem musical e que procuram desenvolver as competéncias
inerentes a pratica musical. Sdo cursos que podem ir desde a iniciacdo musical, curso

basico e secundario.

No Decreto-Lei n° 139/2012, de 5 de Julho, pode-se verificar que estabelece uma
orientacdo para a organizacdo e gestdo dos curriculos do ensino basico, como também

reforcar a autonomia das escolas.

Mais tarde surge a Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho, que regula os regimes
de frequéncia para o0 ensino basico e a Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de Agosto, que
regula os regimes de frequéncia para o ensino secundario: o regime integrado, o regime

articulado e o regime supletivo.
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3.1 Objetivos e expectativas do Estagio

O estigio pedagégico visa principalmente desenvolver/melhorar as
competéncias necessarias para profissdo de docente do Ensino Especializado de Musica.
E uma oportunidade que o professor estagiario tem de lidar de perto com todas as

praticas e atividades que um Conservatorio pode oferecer a sua comunidade educativa.

Durante o estagio, o professor estagiario terd a oportunidade de assistir as aulas
do seu orientador cooperante, que depois de observar toda a sua pratica diaria na sala de
aula, poderé realizar uma reflexdo profunda sobre todos os aspetos relacionados com a
pedagogia de ensino relacionada com o seu instrumento. Os beneficios que o professor
estagiario podera ter em lidar de perto com esta realidade sdo inUmeros, uma vez que
ocupa uma posicao que Ihe permite observar todas as reacGes em contexto de sala de
aula, tanto do aluno como do seu orientador cooperante. Durante o estagio, podera
também observar todas as estratégias de ensino que o professor orientador cooperante

vai utilizando para melhorar a performance dos seus alunos.

Para além das atividades pedagdgicas dentro da sala de aula, o professor
estagiario tera a oportunidade de realizar junto dos alunos varias atividades
extracurriculares, como por exemplo participar em concertos proporcionados pela

escola, realizar reunibes com o seu orientador cooperante, visita de estudo, etc.

Como ja foi referido, a principal espectativa para a realizacdo deste estagio foi
melhorar toda a pratica pedagogica dentro e fora da sala de aula, através da aquisicdo de
varios conhecimentos pedagdgicos e competéncias que sdo inerentes a profissdo de

docente.

Independentemente da conclusao deste mestrado de ensino de musica, € intensdo
que esta etapa de formacdo nao termine por aqui, pois é fundamental para um professor

apostar na sua constante formacao continua ao longo de toda a sua carreira.
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3.2 Competéncias a desenvolver

As competéncias que o professor tem de desenvolver durante o estagio

pedagogico tém de ir ao encontro do que esta disposto no Decreto-Lei n°® 240/2001 de

30 de Agosto. Este Decreto-Lei evidencia as competéncias necessarias que sdo comuns

a todos os docentes de todos os niveis de ensino, 0 que ird proporcionar o

reconhecimento das habilitacbes profissionais para a pratica docente.

As quatro dimensdes que estdo presentes no referido Decreto-Lei sdo:

1. Dimensdo profissional, social e ética — O professor terd que promover

aprendizagens curriculares, fundamentando a sua préatica profissional num saber
especifico resultante da producdo e uso de diversos saberes. O professor assume-
se assim, como um profissional de educacéo, com a funcéo especifica de ensinar,
recorrendo-se ao seu saber proprio pela profissdo, apoiado na investigacao e na
reflexdo partilhada da sua pratica educativa e enquadrado sempre pelas

orientacOes politicas educativas, entre outras competéncias;

Dimenséo de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem — O professor
ter4 que promover aprendizagens curriculares, com critérios de rigor cientifico e
metodoldgico, que o levara a fundamentar todo o seu conhecimento das &areas
curriculares. O professor assume-se assim, um promotor de todas as
competéncias essenciais das aprendizagens no ambito do projeto curricular de
turma e utiliza de forma integra os saberes proprios da sua especialidade e
saberes transversais e multidisciplinares adequados ao nivel e ciclo de ensino,

entre outras competéncias;

Dimenséo de participacdo na escola e de relacdo com a comunidade — O
professor terd que exercer a sua atividade profissional, no ambito das diferentes
dimensGes da escola como instituicdo educativa e no contexto da comunidade
em que esta se insere. O professor assume-se assim como um colaborador
(jJuntamente com todos os intervenientes no processo educativo) de toda a
pratica educativa e promotor de interagdes entre a instituicdo educativa e as

familias, entre outras competéncias;
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4. Dimenséo de desenvolvimento profissional ao longo da vida — O professor
tera que incorporar uma reflexdo fundamentada sobre a construcéo da profisséo.
Essa reflexdo contribuird para a sua formacédo pessoal e profissional como um
elemento constitutivo da sua pratica, mediante da anélise problematizada de toda
a sua préatica pedagogica. Cabe ao professor assumir uma atitude reflexiva de
toda a sua pratica pedagogica, apoiando-se na sua experiéncia, na investigacao e
em outros recursos importantes para a avaliacdo do seu desenvolvimento

profissional, entre outras competéncias.

De seguida, serdo apresentadas todas as atividades realizadas ao longo do

estagio pedagdgico no CRP.

3.2.1 Dimensdo profissional, social e ética

e Desenvolver um conjunto de reflexdes que leve a um melhoramento de todas
as capacidades, apoiadas sempre na legalidade;

e Promover o bem-estar de todos os estudantes, ajudando-os a desenvolver
todas as suas capacidades e potencialidades;

e Respeitar todos os colegas de profissao, respeitando todas as suas opinides,
concordando ou ndo com elas;

e Manter a dire¢cdo do CRP informada de todas as praticas pedagdgicas ao
longo do ano letivo.

3.2.2 Dimensdo de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem

e Observacédo de aulas de violino, violeta e musica de cdmara do Orientador
Cooperante;
e Lecionacdo de aulas de violino;

e Observacéo e cooperagdo em audicgdes, concertos e provas.
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3.2.3 Dimenséao de participacdo na escola e de relacdo com a comunidade

e Observacéo de Atelier com E. E. e alunos;

e Reunides de avaliacdo com E. E. no final de cada periodo;

e Visita de estudo ao Museu da Musica Mecanica;

e Colaboracdo em audicdes, concertos, provas e outras atividades definidas
pelo CRP.

3.2.4 Dimenséao de desenvolvimento profissional ao longo da vida

e Elaboracdo de varios documentos de desenvolvimento pessoal e profissional
(PIF, Portefolio reflexivo e Relatorio final);
e Participacdo no 1° Congresso Ensino Artistico Especializado;

e Realizacdo de variados concertos em diversos tipos de agrupamentos.

3.3 Analise SWOT do Estagiario

A analise SWOT (Strengths, Weaknesses, Opportunities and Threats) que
traduzido para portugués € os Pontos Fortes, Pontos Fracos, Oportunidades e Ameagas é
certamente mais uma oportunidade de o professor estagiario refletir sobre toda a sua
pratica pedagdgica. Este olhar para dentro, fard com que o professor potencie todas as
suas qualidades (pontos fortes) enquanto formador de alunos e reflita como pode

melhorar todos os pontos fracos que considera ter enquanto professor.

De seguida, é apresentado a analise SWOT que serviu de base para todo o

processo do estagio pedagogico.
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Andlise SWOT

Pontos Fortes

)

» Motivacao para lecionar;

» Melhorar 0  desempenho
enquanto professor;

» Aprofundar o conhecimento
tedrico e pratico;

» Capacidade de orientar o
aluno nos trabalhos a realizar

em casa.

Pontos Fracos

e

» Gestdo do tempo durante a
aula;

» Falar muito durante a aula;

» Impaciéncia na espera de
respostas;

» Demasiada exigéncia para

com o aluno.

Oportunidades

—

» Oportunidade de conhecer 0s
métodos de trabalho de outros
professores;

» Trocar ideias de lecionagéo

com outros professores.

Ameacgas

—

> Falta de interesse da parte dos

alunos/E.E. em participarem
nas atividades do estagio;

» Barulho causado por obras no
CRP.

Figura n® 1 — Analise SWOT do Professor Estagiario
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e Pontos Fortes:

Assim sendo, na analise SWOT pode-se destacar aqueles que se consideram ser
0s pontos fortes como a motivacdo para lecionar, melhorar o desempenho enquanto
professor, aprofundar o conhecimento tedrico e pratico e a capacidade de orientar o
aluno nos trabalhos a realizar em casa. A motivagdo para lecionar vem desde a infancia,
que sempre foi um objetivo pessoal o de poder ser professor. Desde que leciono,
procurei sempre melhorar todo o meu desempenho enquanto formador de jovens

musicos.

Tenho a perfeita consciéncia que é um caminho longo a seguir, e para isso todos
os professores devem apostar na sua formacgédo continua, para que possam melhorar todo
0 seu desempenho e aprofundar todos 0s seus conhecimentos tedricos e praticos
relacionados com toda a parte docente. O professor, mais do que transmitir
conhecimentos aos seus alunos, deve ter a capacidade de os orientar nos trabalhos a
realizar em casa. Por essa razéo, o professor deve ter a certeza que o aluno sai da sua

aula sabedor de todas as tarefas a realizar em casa.
e Pontos Fracos:

Um dos pontos fracos a que me propus melhorar ao longo do estagio € a gestdo
do tempo durante a aula. Reconhe¢o que muitas vezes, ndo me apercebo do tempo a
passar, tornando-se dificil respeitar a planificacdo da aula quando abordo os pormenores,
que fazem com que ndo tenha tempo suficiente para a préatica do instrumento. Segundo
McCarthy (2007) um terco das aulas de musica sdo ocupadas pelo discurso verbal. Essa
¢ uma das grandes preocupacfes, uma vez que o tempo de aula deve ser ocupado a

executar o instrumento e ndo em verbaliza¢fes que muitas vezes sdo desnecessarias.

Outro ponto fraco que considero ter na minha pratica de sala de aula e que
podera ser melhorada, € na minha impaciéncia na espera das respostas as perguntas que
coloco aos alunos, com intuito de os estimular, mas que por vezes ao antecipar-me ao
dar a reposta poderei estar a cometer o erro de ndo os deixar raciocinar, prejudicando
assim a sua aprendizagem e desenvolvimento. McCarthy (2007) refere (num contexto
de aula de grupo) que o professor deve dar tempo para que 0 aluno pense na resposta

antes de seguir para outro aluno que possa saber a resposta. Num contexto de aula
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individual, o professor deve também dar tempo para que o aluno pense na resposta

correta.

Por fim, reconhego que por ser exigente comigo mesmo, também sou exigente
com os meus alunos. Em algumas situacdes excedo-me nas manifestagcdes de desagrado
pelo trabalho que o aluno deveria realizar durante o seu estudo individual, deixando
assim momentos constrangedores na relacdo com o aluno. Proponho melhorar a minha
relacdo professor/aluno, tendo consciéncia de me tornar um pouco mais tolerante e
compreensivo, pois essa demasiada exigéncia pode ndo resultar com alguns alunos,
causando-lhes desmotivacdo. No seguimento desta temaética, o professor deve estar
ciente dos modelos de aprendizagem dos seus alunos, pois 0 que para uns pode resultar,

para outros pode néo resultar.
e Oportunidades:

Ao longo do estdgio, o professor estagiario tem a oportunidade de conhecer
métodos de trabalho de outros professores. E certamente um dos pontos mais
importantes, pelo facto de que € através dessas interacfes que o professor estagiario
consegue adquirir/melhorar as suas competéncias de lecionacdo. Ligado ao ponto
anterior estd a troca de ideias de lecionacdo com outros professores, que é um ponto
bastante importante. Essa troca de ideias faz com que haja mais um ponto de interacao
que levard a uma reflexdo da pratica de sala de aula. Barry (1996) refere que os
professores que realizam uma reflexdo da sua préatica, sdo capazes de integrar todas as

suas crengas no que os alunos podem aprender.
e Ameagas:

No inicio do ano letivo (que coincidiu com o inicio do estagio pedagdgico) é
naturalmente uma preocupacao para professor estagiario a possibilidade de existir uma
falta de interesse por parte dos alunos e/ou E. E. nas atividades propostas. O professor
estagiario necessita da colaboracdo de varios agentes educativos. No entanto, os alunos
e os E. E. sdo fundamentais, pois para a realizacdo de uma investigagdo que
complemente questionario (alunos e E. E.) e observacao, o professor estagiario necessita
da maxima colaboracéo de todos. Outra ameaga ao bom funcionamento da sala de aula
tem a ver com o barulho causado por obras no CRP. Nesse sentido, todos os professores

foram alertados pela Dire¢do que ao longo do ano letivo poderia existir algumas
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perturbacdes ao ambiente de sala de aula. Mesmo existindo uma enorme compreensao
de todos, é natural que os professores fiqguem preocupados, uma vez que o ambiente
envolvente a sala de aula pode afetar o rendimento dos alunos, pois podem

desconcentrar-se com o ruido excessivo (McCarthy, 2007).

4. A Instituicdo de acolhimento

4.1 Histéria e Contextualizacao

O Conservatério Regional de Palmela (CRP) foi fundado no ano de 2002 pela
Sociedade Filarménica Humanitaria, ao qual veio oficializar o ensino especializado da

musica na vila de Palmela.

A vila de Palmela tem tido uma cultura musical assente nas atividades das
bandas filarménicas, principalmente apos o ano de 1852 com a fundagdo da primeira
Sociedade Filarmonica denominada Sociedade Filarmdnica Palmelense. Esta sociedade
tinha como principal objetivo formar uma banda de mdsica na vila de Palmela. Depois
de vérias divergéncias, foi consumada a rutura por parte de alguns elementos, que
criaram a Sociedade Filarménica Independente e Humanitaria, que ficou registada em
ata no dia 08 de Outubro de 1864. Mais tarde, desapareceu a designacdo de
“Independente”, ficando 0 seu nome Sociedade Filarménica e Humanitéaria, nome que

se mantém até aos dias de hoje (http://www.sfh.pt/Historia a 22/01/2017).

Desde 1864, a SFH tem tido um papel bastante ativo no panorama cultural no
concelho de Palmela, através da sua Banda de Mdsica, escola de musica, orquestra de
jazz da humanitaria, escola de ballet RAD — Royal Academy of Dance, escola de
flamengo e dancas sevilhanas, grupo coral, escola de teatro, entre outros
(http://www.sth.pt/Atividades a 22/01/2017). Ao longo de todos estes anos, a banda de
musica da SFH tem obtido varios prémios, dos quais se destacam o 1° prémio no
Concurso Nacional de Bandas Civis em 1947, 2° e 3° prémios no certame Internacional

de Bandas de Musica de Valencia, em 1992 e 1993 respetivamente e mais recentemente
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conquistou o 3° premio da 22 categoria no 3° concurso de bandas do Atneu artistico

Vilafranquense no ano de 2010.

A SFH desenvolveu um lema que a designa ao longo destes anos de historia que
¢ “Casa de Pais e Escola de Filhos”, uma vez que a instituicdo tem sido regida por
varias geracOes que tém deixado o seu nome associado a instituicdo. Esta coletividade
tem por objetivo “a criacdo de espacos de lazer e a realizacdo de atividades culturais
tanto para os seus associados, como para todos que com ela tem contacto”
(http://www.sfh.pt/Historia).

De referir também que o Conservatorio Regional de Palmela tem a sua sede nas
instalagdes da Sociedade Filarmdnica Humanitaria, e ambas tém que se conjugar no

mesmo espaco para a realizacdo de todas as suas atividades.

4.2 Caracterizacao da Instituicdo

Como ja foi referido, o Conservatério Regional de Palmela foi promovido pela
Sociedade Filarmonica Humanitaria (sua entidade titular), e obteve a sua primeira
autorizacgdo de funcionamento a 23 de Outubro de 2001, por despacho do entdo Diretor
Regional de Educacdo de Lisboa, com a finalidade de proporcionar aos jovens uma
formacdo especializada na area da musica com certificacdo oficial, que até ai era

inexistente no Concelho de Palmela.

Atualmente, o CRP conta com 428 alunos em cursos que vdo desde Iniciacao,

Bésico, Secundério e Livre, e estdo distribuidos da seguinte forma:

e Iniciacdo — 157;

e Pré-escolar — 22;

e 1°Ciclo - 135;

e Basico Articulado — 172;

e Baésico Supletivo —19;

e Secundario Articulado — 21;
e Secundario Supletivo — 22;

e Cursos Livres — 37;
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(dados http://www.sfh.pt/pdfs/capas_crp_projetoeducativo.pdf a 22/01/2017)

Segundo o Regulamento Interno do Conservatorio Regional de Palmela

(http://www.sfh.pt/pdfs/capas_crp_regulamentosinterno.pdf), os 6rgdos de gestdo e

orientacdo do CRP sdo constituidos por administracdo, direcdo pedagdgica, conselho

pedagdgico, departamentos curriculares, departamento de tutores e departamento de

producao.

Administracdo: este 6rgdo € composto por trés elementos eleitos pela direcao
da SFH e tém como principal fungdo de administracdo e gestdo do CRP, com
competéncia deliberativa em matéria administrativa e financeira. E da
competéncia da administracdo definir as orientacdes gerais do CRP, representar
0 CRP nos atos publicos, assegurar o cumprimento de todas as orientagdes e
prestar ao Ministério da Educacdo todas as informacdes solicitadas, entre outras.

Direcdo Pedagdgica: é nomeada pela Direcdo da Sociedade Filarmdnica
Humanitaria e pode ser colegial ou singular. A direcdo pedagogica é o érgdo de
administracdo e gestdo da escola na area pedagodgica e cultural, e ttm como
principal competéncia representar a escola junto do Ministério da Educacéo,
planificar e acompanhar o desenvolvimento de todas as atividades da escola,

promover o cumprimento dos planos e programas de estudo, entre outros.

Conselho pedagogico: € constituido pela direcdo pedagogica, pelos
coordenadores dos departamentos curriculares, pelo coordenador do
departamento de tutores, pelo coordenador do departamento de producéo e pelo
presidente da administracdo do CRP. O conselho pedagdgico é o 6rgdo que
assegura a coordenacdo e orientacdo da vida educativa do CRP. E da
competéncia do conselho pedagdgico desencadear acGes e mecanismos para a
construcdo e avaliacdo do projeto educativo, definir as linhas gerais para a
elaboracdo do Plano Anual de Atividade, aprovar o Regulamento Interno, Plano

Anual de Atividades e o calendario escolar, entre outros.
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Departamentos Curriculares: é um orgdo constituido por um coordenador
nomeado pela Direcdo Pedagogica do CRP e serve de apoio ao conselho
pedagogico. Os departamentos estdo divididos de acordo com as disciplinas
lecionadas: a) Formacdo Musical e disciplinas teoricas; b) Sopros; c) Cordas; d)
Classes de Conjunto; e) Canto, Educacdo vocal, Guitarra, Harpa, Percussédo e
Piano; f) Iniciacio Musical. Os departamentos curriculares tém como
competéncias o de discutir os problemas especificos das disciplinas do
departamento, discutir os contetidos das provas de avaliag&o, entre outros.

Departamento de Tutores: € constituido por um coordenador (nomeado pela
Direcdo Pedagdgica) e os professores que lecionam a disciplina de instrumento.
O departamento de tutores é responsavel pela orientacdo e acompanhamento dos
alunos em todas as atividades escolares e ttm como competéncias manter um
contato regular com os professores das restantes disciplinas, estar informado das
avaliacBes obtidas pelos seus alunos, informar os encarregados de educagéo

sobre o desempenho dos seus educandos, entre outros.

Departamento de producdo: €é responsavel pela producdo de todas as
apresentacdes publicas dos alunos do CRP, como também de todos os concertos
dos professores, intercambios, masterclasses, concursos, festivais, assim como

outras realizacdes incluidas no plano de atividades.

Com a legislacdo sobre o financiamento e condigdes de frequéncia do ensino

especializado da musica (despacho n® 17932 de 3 de Julho de 2008), o CRP teve um
crescimento de mais de 50% no numero de alunos. Para conseguir suportar a quantidade
de alunos, o CRP realizou no ano letivo de 2016/2017 um conjunto de obras que
possibilitou a escola alargar o seu nimero de salas disponiveis para a realizacdo de
todas as atividades. O CRP para além de contar com os seus alunos que frequentam os
cursos de Iniciacdo, Basico e Secundario de Musica, ministra também o ensino da
musica nas atividades de Enriquecimento Curricular nas escolas do 1° Ciclo do Ensino

Basico do Agrupamento Vertical de Escolas de Palmela.

O CRP designa-se como uma escola onde se faz e se ouve musica, e nesse

sentido, as classes de conjunto tém uma importancia crucial em todo o projeto educativo.
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O Conservatorio tem-se apresentado um pouco por todo o pais nas vertentes de
orquestra de sopros, orquestra de cordas, orquestra de jazz, orquestra de guitarras, coro

de camara, coro feminino e coro de iniciagéo.

5. Prética pedagobgica supervisionada

Neste capitulo é apresentada uma sintese reflexiva das aulas que foram
observadas e lecionadas ao longo deste ano letivo de 2016/2017 sob a orientacdo do
professor orientador cooperante Mestre Carlos Lourenco. Para além das aulas
observadas, sdo também apresentadas as doze aulas que foram lecionadas no ambito do
Estagio Supervisionado. Para a lecionacdo das referidas aulas foram também efetuadas
doze planificagdes de aula. Planificar uma aula é bastante importante, uma vez que o
professor pode planear todos os objetivos que pretende que o aluno atinga durante a aula.
Depois de planificar a aula, o professor pode/deve realizar sempre uma reflexdo, que o

ajudarad a melhorar toda a sua pratica pedagogica.

Nas aulas observadas tentei aprender o mais possivel com o meu professor
orientador cooperante, que me proporcionou um estagio que considero muito completo,
uma vez que tive o privilégio de assistir a variadissimas aulas, como aulas de violino,
aulas de violeta e aulas de musica de camara, que contemplaram os cursos Livre, Basico

e Secundario de ensino da musica.

Nas aulas lecionadas, tentou-se aplicar todos os conhecimentos que foram
adquiridos ao longo de todos os anos de pratica pedagogica, como também aplicar todos

0s conhecimentos adquiridos ao longo de todo o Mestrado de Ensino de Musica.

5.1 Sintese reflexiva — aulas observadas

Nesta sec¢do € apresentado um conjunto de reflexdes que foram realizadas ao

longo das aulas observadas durante todo o estagio.

No inicio das aulas observadas, que ocorreu no dia 3 de Outubro de 2016 senti-

me bastante motivado, uma vez que iria comecar mais uma etapa do meu mestrado em
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ensino da mdsica e iria ter a oportunidade de contactar bem de perto com as aulas do

meu professor orientador cooperante, que foi o Unico professor ao qual observei aulas.

As primeiras aulas foram dedicadas principalmente a aspetos técnicos
relacionados com o violino/violeta, uma vez que a maior parte dos alunos tiveram um
longo periodo sem estudar violino/violeta durante as férias de Verdo. Nesse sentido, o
repertorio que foi trabalhado no inicio do ano letivo foi a base de escalas, arpejos,

estudos e exercicios técnicos do H. Schradieck.

Um fio condutor entre todos os alunos foi os exercicios técnicos de H.
Schradieck (The School of violin — technics), uma vez que o professor orientador
cooperante insistiu para que estes, decorassem pelo menos até ao exercicio nimero 5.
Segundo o professor, para além de serem faceis de decorar, permitem aos alunos
executarem os exercicios de forma rapida e sem precisarem de visualizar a partitura. Foi
também pedido aos alunos que executassem os referidos exercicios todos os dias, como
também encarassem estes exercicios como uma “lavagem dos dentes”, ou seja, para
todos os alunos é um dado adquirido que devem lavar os dentes todos os dias e estes
exercicios devem ser encarados desta forma (executados todos os dias). Mesmo que 0s
alunos ndo tivessem tempo para estudar todo o repertdrio exigido para a aula seguinte,
poderiam de uma forma simples e rapida pratica-los, evitando com isso um dia sem

praticar.

Com a execucdo deste repertdrio mais técnico, observei que os alunos se sentiam
algo desmotivados, uma vez que a maior parte dos alunos preferem tocar pecas e/ou
concertos. N&o sei se derivado a esse fator, fui observando que muitos alunos ndo se
prepararam o suficientemente para as aulas, levando a que o professor Orientador

Cooperante repetisse constantemente as mesmas coisas todas as aulas.

Durante o estagio tive a oportunidade de assistir a aulas de um quarteto de
cordas. No entanto, foi para mim uma grande desilusdo, pelo facto de o quarteto nédo
estar a funcionar bem. Esse mau funcionamento pode estar relacionado com o facto de a
violetista e a violoncelista ja ndo estarem a estudar na escola (concluiram o curso
secundario no ano letivo de 2015/2016). Observei também que o quarteto (no inicio do
ano letivo) nunca ensaiou para além das aulas proporcionadas pelo professor. Considero

gue esses ensaios sdo fundamentais para qualquer grupo de musica de cdmara evoluir
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positivamente, a fim de melhorar aspetos relacionados com a afinacdo, tocar em

conjunto, criagdo de autonomia, espirito de camaradagem, entre outros.

Na prética de um instrumento de cordas é muito vulgar os alunos terem algumas
dificuldades a nivel de afinacdo. Numa aula, uma aluna estava a ter dificuldades de
afinacdo na escala de Ré maior e o professor orientador cooperante tocou Vvarias vezes
em unissono com a aluna, ao qual ndo surtiu os resultados desejados, até que, comecou
a tocar a escala juntamente com a aluna num intervalo de terceira maior, 0 que provocou
os resultados desejados. Com a utilizacdo do intervalo de terceira maior, a aluna
comecgou a procurar as notas afinadas harmonicamente. Mais tarde, a aluna executou a
escala sozinha e verificou-se que a escala foi executada com muito mais rigor a nivel de
afinacdo. Esta técnica foi utilizada com outros alunos e continuou a surtir 0S mesmos

efeitos positivos.

Observei também que muitos alunos tém problemas relacionados com uma ma
postura, e neste aspeto tenho a referir que ao longo das aulas foi uma das grandes
preocupacOes do professor em resolver esses problemas. Aspetos relacionadas com a
tensdo dos membros superiores, contracdo dos ombros, mau posicionamento da mao
direita e esquerda foram questdes muito abordadas ao longo de todo o estagio. Parece-
me muito positivo o professor dar uma grande relevancia a estes aspetos, uma vez que
problemas relacionados com uma méa postura podem causar mais cedo ou mais tarde

problemas fisicos como tendinites, dores de costas, etc.

Outra questdo muito abordada durante todo o estagio foi a questdo das mudancas
de posicdo, uma vez que muitos alunos revelaram dificuldades de execugdo das
mudangcas de posicdo. E talvez uma das questdes mais dificeis de adquirir, pelo facto de
os alunos perderem a referéncia das cordas soltas, que sdo 0 seu grande apoio até esse
momento. O professor insistiu bastantes vezes para a importancia de os alunos
executarem sempre as mudangas de posi¢do com as notas de apoio. Para isso os alunos
devem praticar exercicios de mudancas de posi¢cdo que sdo fundamentais para os alunos

perceberem bem esta tematica.

Nas observacdes que fui tendo, os alunos tém uma relacdo muito proxima do
professor orientador cooperante. Os alunos em geral, sentem-se bastante a vontade na
aula, encarando-a de uma maneira positiva e descontraida. Para isso, contribui

certamente o facto de o professor brincar muitas vezes com os alunos. Uma técnica que
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é utilizada muitas vezes durante as aulas, é quando a aula afunila muito numa certa
passagem e o professor reage com uma brincadeira, esta atitude faz com que os alunos
possam libertar algumas energias negativas e evita uma possivel desmotivacéo por ndo

conseguirem atingir os objetivos pretendidos.

Outra técnica muito utilizada pelo professor é a utilizacdo de metaforas durante
as aulas, como ¢é o caso da explicacdo que o professor utiliza para explicar qual é o
melhor posicionamento da mé&o esquerda. O professor refere que o aluno deve pensar
que a sua mao é como um “macaco dependurado numa arvore”. A par da utilizacdo de
metaforas, o professor recorre sempre a uma demonstracao/exemplificacdo de todas as

tematicas que sao abordadas ao longo da aula.

Nas audicOes realizadas no més de Janeiro, observei que os alunos estavam um
pouco nervosos e apreensivos, talvez pelo facto de ser a primeira apresentacdo publica
no ano letivo. Mesmo assim, a audi¢do correu de forma positiva. Nas restantes audicdes,
observei que existiu uma grande evolugdo artistica dos alunos. Senti também que os
alunos estavam mais motivados e empenhados para realizarem as audicdes seguintes
(audicdes de 2° e 3° periodo). Essa motivacao, pode estar relacionado com o facto de ao
contrério da primeira audi¢cdo, os alunos contaram com a presenca da professora de

piano nas audicdes (12 audicdo — estudos sem piano, 22 e 3% audi¢do — concertos/pecas).

Por ter ficado com mais tempo livre a partir da semana de 13 de Fevereiro de
2017, devido ao final do primeiro semestre do segundo ano do mestrado de ensino de
mausica, pude alargar a carga horaria das aulas a observar. Esta alteracdo, permitiu-me

acabar o estagio pedag6gico mais cedo do que estava previsto inicialmente.

A partir do segundo periodo, notei que o quarteto de cordas comecou a funcionar
de uma forma mais positiva. Para este melhoramento contribui-o o facto de todos os
elementos assumirem um compromisso de responsabilidade. O quarteto passou a
ensaiar de forma regular (1 vez por semana) e 0s elementos comecaram a estudar as

partituras individualmente.

Durante o segundo periodo, pude observar que alguns alunos revelaram uma
quebra de rendimento (estudo individual). Depois de questionar os alunos acerca desse

fraco rendimento, estes, alegaram o facto de terem muitos testes na escola do ensino
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geneérico, e que por esse motivo ndo conseguiram preparar-se convenientemente para as

aulas de instrumento.

Com a aproximagéo do final do ano letivo, observei que a maior parte dos alunos

comecaram a esforgar-se mais.

Durante as minhas observac@es de aulas, fui interpelado vérias vezes durante o
estdgio pelo meu professor orientador cooperante. Este questionamento, foi muito
importante para mim, uma vez que me senti incluido em toda a préatica pedagdgica.
Questdes como: como farias para resolver este aspeto? ou achas que devo fazer assim,
ou assim?. Essas interpelagOes fizeram com que se criasse uma troca de ideias que sdo
fundamentais para o desenvolvimento de novas formas de lecionar. Nesse sentido, esta

experiéncia foi certamente uma das mais positivas que tive ao longo de todo o estagio.

5.2 Aulas lecionadas

Como ja referi, ao longo deste estagio lecionei doze aulas de violino, que

contemplaram alunos do curso basico e secundario do ensino de masica.

Durante o estagio efetuei também a gravacdo de cinco aulas, que foram
lecionadas por mim e com a supervisao do meu orientador cooperante. Para as referidas
gravacdes, foram elaboradas autoriza¢fes que foram enviadas aos respetivos E. E., ao
qual foram informados que as gravacGes eram estritamente para fins académicos e que a

recolha de audio e video ndo iriam ser utilizadas para outros fins.

De seguida, sera feita uma breve caracterizacdo dos alunos que participaram no
meu estagio pedagogico, como também uma sintese reflexiva das doze aulas lecionadas

por mim.

5.2.1 Caracterizacéo dos alunos

Durante o estagio lecionei doze aulas a trés alunos de diferentes graus de

aprendizagem. Para preservar o anonimato dos referidos alunos, irei designa-los de
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aluno A, aluno B e aluno C. Tenho também a referir que, pelo facto de o0 meu professor
orientador cooperante ter obtido a licenciatura e 0 mestrado de ensino de musica em
violeta, ndo pode lecionar aulas a alunos de violino no curso Secundario. Por esse facto,
o aluno que foi designado por aluno C corresponde a um aluno da minha classe de
alunos, e nesse sentido o professor orientador cooperante disponibilizou-se a estar

presente em todas as aulas que seriam lecionadas por mim.

O aluno A é do género feminino, frequenta o 4° grau, tem 13 anos e reside em
Palmela. O aluno revela algumas dificuldades técnicas relacionadas com a postura
(contracdo). E um aluno que ndo demonstra muita aplicacdo em realizar a respetiva

pratica individual fora da sala de aula.

O aluno B é do género feminino, frequenta o 5° grau, tem 15 anos e reside em
Palmela. O aluno revela muitas capacidades, no entanto por vezes tém quebras no ritmo

de trabalho, sendo portanto um aluno algo irregular.

O aluno C é do género feminino, frequenta o 6° grau, tem 16 ano e reside em
Palmela. O referido aluno revela muitas capacidades artisticas, no entanto foi
diagnosticado com um problema de salde relacionado com 0s 0ss0s e neste momento
encontra-se com algumas dificuldades a nivel fisico. Essas limitacGes fazem com que o
referido aluno se sinta fragilizado para a prética individual de sala de aula e estudo

individual.

5.2.2 Sintese reflexiva — aulas lecionadas

Neste ponto, é apresentada uma sintese reflexiva das doze aulas que foram
lecionadas aos alunos descritos no ponto anterior. As divisfes das aulas correspondem a
trés aulas ao aluno A, trés aulas ao aluno B e seis aulas ao aluno C. Todas as aulas
comecaram com exercicios de aquecimento muscular e terminaram com exercicios de

relaxamento e alongamento.
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5.2.2.1 Aluno A

Aulan®1:

Esta aula teve como principal objetivo o de melhorar alguns aspetos técnicos,
como por exemplo as mudancas de posicdo, posicionamento dos dedos do arco, tenséo
fisica, afinacdo, entre outras. Na verdade, algumas das questBes técnicas que foram
abordadas na aula j& deveriam estar dominadas pelo aluno, no entanto, na minha visdo
enquanto docente, o professor deve ajudar sempre o aluno a superar todas as suas

dificuldades independentemente do seu desenvolvimento artistico.

Durante a aula foi recorrentemente abordado a tematica das notas de apoio, que

sdo fundamentais para a execugdo das mudancas de posicdo de uma forma correta.

De uma maneira geral a aula correu de forma positiva, tanto para mim como

para o aluno, apesar de este ter tomado uma atitude um pouco passiva durante a aula.

Aula n® 2:

Esta aula decorreu de forma diferente daquela que eu tinha planeado, uma vez
que antes de comecar a aula fui alertado pelo professor que o aluno iria realizar uma
audicdo brevemente. Por esse motivo, decidi comecar logo com a préatica da peca que
iria ser executada na referida audicdo, deixando as restantes atividades para a parte final

da aula.

No inicio da aula, pedi ao aluno para executar a peca do inicio ao fim. Este ndo
conseguiu executa-la como um todo, por existir demasiadas davidas a nivel ritmico e
melddico. Desde logo, senti que o plano de aula poderia ndo ser cumprido, devido as

necessidades individuais do aluno.

As dificuldades de execucdo prendiam-se principalmente com duvidas das notas,
ritmo e afinacdo. Como a segunda parte da peca era um pouco mais dificil, a aula foi
dominada pela execucdo dessa mesma secgdo, devido as duvidas do aluno. Para
colmatar todas essas lacunas, foram trabalhadas varias passagens com variantes ritmicas,

que ajudaram o aluno a executar a peca de forma mais positiva.
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Apesar de a aula néo ter corrido de forma como tinha planeado, sinto que o
resultado final foi positivo, uma vez que pude ajudar o aluno a ter uma prestacao

positiva na audig&o.

Aula n® 3:

A aula comegou com 0s respetivos exercicios de aquecimento muscular que,
como ja referi, sdo fundamentais para evitar futuras lesdo musculares. Senti que o aluno
estava bastante receoso antes de comecar a aula e esse facto pode ter sido causado por
dois fatores. O primeiro é o facto de a aula ter sido gravada em video/audio, o outro é o

facto de ter observado que o aluno ndo se preparou o suficiente para a aula.

Ao longo da primeira execucdo da peca, o aluno demostrou bastantes
dificuldades de execucdo, principalmente a nivel ritmico. Uma vez que o aluno vai
executar a peca no recital final, senti que estava a precisar de ter uma referéncia auditiva.
Para ir ao encontro dessas necessidades, tive que demonstrar/exemplificar bastantes

vezes aquilo que eu pretendia que o aluno apreendesse durante a aula.

Independentemente de a aula néo ter decorrido como eu tinha planeado, o aluno
revelou algum desenvolvimento na execucdo da peca Neapolitan Song de P.
Tchaikovsky, facto que me deixou mais tranquilo, uma vez que o aluno ird executar a
referida peca no recital de final de ano letivo, que contard para a avaliacdo final do

aluno.

5.2.2.2 AlunoB

Aulan° 1:

O facto de ja conhecer o aluno ha bastante tempo permitiu-me saber quais eram
as dificuldades mais urgentes que o aluno tinha que corrigir. Depois de executar as
escalas, senti que o aluno ficou um pouco receoso ao tocar o estudo n° 3 op. 36 de
Mazas, cometendo variadissimos erros ritmos e melddicos. Essa postura pode ter sido

causada por dois fatores. O primeiro, é o facto de ter observado que o aluno ndo estudou
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0 tempo necessario para conseguir executar o estudo de forma fluida. O segundo, é o
facto de que talvez o aluno ainda néo tivesse preparado para executar um estudo com
tantas abordagens técnicas ao mesmo tempo (stacatto, acentuacgdes, velocidades do arco,
golpes de arco, cordas dobradas, ligaduras longas com muitas notas e apogiaturas). No
entanto, considero que foi um estudo bastante benéfico para o aluno, uma vez que foi de
extrema importancia executar um estudo com tantos recortes técnicos que lhe irdo dar

uma base para ultrapassar futuras dificuldades.

Depois da execugédo do estudo, o aluno demonstrou uma grande motivagéo ao
executar o concertino em estilo Hingaro em L& menor op. 21 de O. Reiding, pelo facto

de gostar imenso de o0 executar.

De uma forma geral, senti que o aluno nédo se preparou o suficiente para a aula,

no entanto, demonstrou uma grande vontade de melhorar a sua prestacdo no futuro.

Aula n® 2:

Esta aula serviu principalmente para realizar uma primeira abordagem as
atividades que seriam abordadas nas proximas aulas (escala de la maior/menor e
concerto em |4 menor de J. S. Bach). Mesmo sendo uma primeira abordagem, observei
que o aluno respondeu bastante bem aos meus estimulos. Como referi na caracterizacao
dos alunos, este aluno tem demonstrado bastante irregularidade a nivel de trabalho
individual, que leva a que ndo tenha uma evolucdo constante no seu processo de

aprendizagem.

Pelo facto de o aluno ja dominar as varias técnicas que foram abordadas na aula,
posso considerar que a aula correu de forma bastante positiva, tanto para o aluno como

para mim.

Aula n° 3:

Esta aula comegou com a execucdo da escala de La maior e menor. O aluno
revelou uma grande melhoria de execucdo da escala (em relacdo a ultima aula). O aluno

ja domina de forma regular a 72 posi¢do, que muitas vezes causa problemas aos alunos,
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pelo facto de ser uma posicdo bastante aguda no violino. O aluno revelou também uma

melhoria de execugdo das mudangas de posicdo descendentes.

No estudo n° 6 de Mazas foi trabalhado principalmente o detaché e a velocidade
de execucdo, tendo o aluno revelado bastante competéncia de execucdo. O estudo foi
trabalhado com o auxilio do metronomo para promover a velocidade de execucao.

Nesse sentido, promovi um aumento gradual do tempo a ser executado.

A execucdo da peca Melancolie de H. Leonard, op. 57 n°3 teve como principal
objetivo o de promover a musicalidade, juntamente com o desenvolvimento do vibrato.
Para facilitar a execucdo do vibrato foi pedido ao aluno a execugdo de varios exercicios

para promover o vibrato.

O aluno demonstrou uma grande melhoria de execugdo das varias técnicas que

foram abordadas na aula.

5.2.2.3 AlunoC

Aulan® 1:

Esta aula teve como principal foco os varios aspetos técnicos que o aluno ainda
tem que melhorar, nomeadamente a velocidade de execugdo, martelé, execucao de
acordes, apogiaturas, trilos, entre outras. O aluno revela uma certa resisténcia em
executar estas variadas técnicas de uma forma rapida (rapidez de execucdo). Durante a
aula o aluno teve sempre uma postura bastante passiva, ao qual tentei que o aluno

mudasse essa atitude.

O aluno revelou uma boa afinacdo durante a aula, no entanto tentei fazer com
que conseguisse desenvolver a velocidade de execucdo, principalmente a velocidade de
técnica de arco, que influencia toda a execugdo do instrumento. O aluno revelou

tambem alguma falta de confianga para realizar as mudancas de posicao.
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Aula n® 2:

O aluno demonstra muitas aptidGes para executar o violino, no entanto necessita
de se soltar mais para que possa demonstrar mais expressividade. Durante a aula foram
trabalhados aspetos em que o aluno deveria executar o violino de forma mais ativa,
promovendo uma maior velocidade de arco e desenvolver o vibrato. Senti que o aluno
mostrou uma grande resisténcia em tocar com o vibrato, que é um recorte técnico que
certamente o ajudaria muito na expressividade. Juntamente com todos estes fatores, 0

aluno deveria tocar com mais som (quantidade e qualidade).

A aula terminou com a visualiza¢do da gravacdo da aula anterior (video e &udio).
Foi um aspeto muito positivo para o aluno, uma vez que, com esta visualizagédo, pude

demonstrar de forma clara todos os aspetos que este deve melhorar no futuro.

O aluno esta a iniciar o curso secundario de mdsica, e por essa razdo penso que
ainda tem bastante tempo para desenvolver todas as aptiddes necessarias para a

execucéo do violino.

Aula n® 3:

Esta aula teve como principal objetivo o de melhorar alguns aspetos técnicos
relacionados com a prética do violino. No estudo n° 41 de Mazas op. 36 foi trabalhado o
dominio da técnica de execucdo das apogiaturas e do stacatto. O aluno revelou uma
afinacdo extremamente boa, no entanto na parte da execucdo das apogiaturas, revelou
alguns problemas causados pelo facto de ndo conseguir toca-las de uma maneira rapida.
Para desenvolver um maior dominio desta técnica, recorri varias vezes a uma
demonstragdo/exemplificacdo para facilitar o entendimento. A par das apogiaturas, 0
aluno ainda tem dificuldades em executar o stacatto, pelo facto de ndo usar movimentos
(arco) de uma maneira ativa. No estudo n® 42 de Mazas op. 36 foi trabalhado
principalmente o golpe de arco 2 ligadas/2 separadas e as acentuacgdes. Neste estudo o

aluno néo revelou nenhuma dificuldade de execucao.
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Aula n® 4:

Esta aula surge no seguimento da matéria que foi abordada na aula anterior. O
aluno demonstrou uma grande melhoria dos aspetos trabalhados (principalmente no
estudo n° 42 de Mazas), nomeadamente o dominio das apogiaturas e staccato. O aluno
ja demonstra uma atitude bastante mais ativa com a execucao das apogiaturas de uma
forma mais rapida. Durante a aula, senti que o aluno demonstrou uma grande satisfacéo
por estar a executar o Concerto em Sol Maior de Mozart, uma vez que gosta imenso de
executar o referido Concerto. E a primeira vez que executa um grande concerto classico
e nesse sentido tive que abordar bastantes aspetos que sao caracteristicos a execucao de
um concerto desta época, nomeadamente velocidades do arco, finais de frase em

diminuendo, qualidade do som, elegancia, entre outros.

O aluno demostrou uma atitude bastante positiva fase aos aspetos trabalhados

durante a aula.

Aula n®5:

A aula comecgou com a realizacdo de uma ficha de avaliacdo diagndstica a fim de
apurar todos os conhecimentos ja adquiridos. Na referida ficha, o aluno preencheu um
conjunto de questdes que foram abordadas ao longo do ano letivo como, preenchimento
da escala de D6 Maior com as respetivas dedilhacdes e mudancas de posicdo com a

respetiva nota de apoio, articulaces, vibrato, velocidades do arco e fraseado.

Apbs a realizacdo da referida ficha de avaliacdo, o aluno executou a escala de
D6 Maior e menor e o estudo n° 41 de Mazas. Como este ja& dominava perfeitamente a
escala e o estudo, ndo tive muitas questdes a abordar ao longo da execugdo. O aluno

mostrou bastante competéncia na execucao.

Para terminar a aula, o aluno executou o Concerto em Sol Maior de Mozart (1°
andamento) ao qual demonstrou uma maior competéncia em utilizar o vibrato de forma
mais frequente. As questdes de musicalidade/fraseamento que foram abordadas nas
aulas anteriores ja se encontram em perfeita evolugdo, uma vez que o aluno demonstra

uma maior consciencializacdo da maneira com pode realizar a frase musical.
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Numa concluséo final da aula, posso afirmar que existe uma clara evolugdo da
minha organizacdo das tematicas a serem abordadas ao longo da aula, uma vez que

consegui gerir muito bem o tempo que estipulei para cada atividade.

Aula n® 6:

A aula incidiu no aperfeicoamento de varias técnicas relacionadas com a
execucdo do violino, como sdo os casos do staccato brilhante, execucdo de acordes,
trilos, vibrato, martélé e execucdo de apogiaturas. Ao longo da aula verifiquei que o
aluno demonstrou algumas dificuldades de execucdo em varias técnicas. Por esse
motivo, vi-me obrigado a interromper bastantes vezes a aula para exemplificar todas as
tematicas abordadas. Observei também que o aluno deve promover mais o habito de
estudar com o metronomo, uma vez que apresentou em Vvarios momentos da aula uma

certa irregularidade/instabilidade ritmica.

No inicio da aula estava um pouco receoso pelo facto de a aula ser dedicada
unicamente a execucdo de estudos, no entanto o aluno demonstrou que estava bastante

empenhado em ultrapassar todas as dificuldades sentidas.

6. Organizacdo do ensino e aprendizagem

6.1 Filosofia de Ensino

A metodologia preferencial que é utilizada na prética diaria vai ao encontro do
programa de violino que atualmente esta em vigor no Conservatorio Regional de
Palmela, uma vez que € um programa que visa suprimir todas as dificuldades

apresentadas pelos alunos ao longo de toda a sua formacéo académica.

A minha visdo do ensino da musica baseia-se fundamentalmente em Lev
Vygotsky, que para mim é um autor de referéncia. A sua metodologia baseia-se em

perceber todo o desenvolvimento que uma crianga pode ter com a ajuda de um adulto.

29



Relatério Final — Ricardo Ribeiro

Vygotsky defende que é atraves da intervencao entre alguem mais experiente que uma
crianga se ira tornar mais conhecedora, uma vez que “o processo de colaborar com outra
pessoa mais conhecedora ndo s6 da a crianga novas informacdes sobre um determinado
topico, mas também confirma os aspetos da questdo que ela compreende. Esta
cooperacdo entre a crianca e outros individuos mais conhecedores ajuda-a a progredir
intelectualmente.” (Vigotsky, 1978; Wood, 1988). Para isso, 0 professor tem que estar
ciente da zona de desenvolvimento proximal do seu aluno. A ZDP ¢ a distancia entre o
nivel de desenvolvimento real da crianca e o seu nivel de desenvolvimento potencial
sob a orientacdo de um adulto. Cabe entdo ao professor potenciar todas as capacidades
do aluno, estando sempre ciente da sua ZDP e tendo especial aten¢do em néo ultrapassar
0 seu limite intelectual. Se isso acontecer, pode causar no aluno uma certa

incompreensdo das tematicas que estdo a ser abordadas.

Para além da metodologia de Vigotsky, enquadro a minha préatica pedagdgica

segundo alguns aspetos das metodologias de Shinichi Suzuki e Kodaly.

Para a aprendizagem do violino, é bastante importante exigir aos alunos que
tenham uma boa postura/posicdo a executd-lo. Um aluno que inicie a sua aprendizagem
do violino sera confrontado com essa exigéncia. Executar o violino ja é uma posi¢cdo
desconfortadvel por natureza e o aluno tem de estar consciente de que o corpo € o
principal responsavel pela producédo de todo e qualquer tipo de som. Nesse sentido, cabe
ao professor ajudar o seu aluno a utilizar o seu corpo da melhor forma possivel.
Pederiva (2004) refere que existe muitas vezes uma falta de orientagdo da parte dos
professores para os problemas causados por tensdes, uso excessivo de forca e/ou
incorrecdes posturais, e que se deve trabalhar na prevencdo de lesdes desde a primeira
aula de instrumento. Essa atitude ira originar um “desenvolvimento de bons habitos de
postura nos alunos, um estilo saudavel de vida, atitudes positivas, técnicas eficientes,
evitando excessivas repeticdes, cuidando da fadiga e tensdo e mantendo exercicios de

rotina desde as primeiras li¢des no instrumento” (Pederiva, 2004, p. 97).

Outro fator muito importante é o controlo de todos 0s movimentos que Ssao
necessarios para a pratica instrumental. Gilpatrick (1996) refere que as criangas
aprendem as tematicas de uma forma mais eficaz se as experienciarem. Segundo a

autora, 0 movimento é essencial para a aprendizagem do instrumento, pois a detecdo e a
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correcdo dos erros € mais facil se o aluno estiver mais consciente do seu proprio

movimento.

Numa primeira fase da aprendizagem do violino é utilizado (preferencialmente)
0 método Suzuki, uma vez que é um método que cativa bastante as criangas. E um
método se apoia preferencialmente em mdsicas populares do Pais, fazendo com que as
criancas se sintam bastantes motivadas para a pratica do instrumento. Este método
apresenta uma sequéncia de musicas em que geralmente so acrescenta uma dificuldade
de musica para mdusica, tornando uma aprendizagem gradual e sequencial. Outra
caracteristica da metodologia do método Suzuki € o facto de se apoiar bastante na
questdo do acompanhamento paternal, e nesse sentido ao longo dos anos de préatica
docente, sempre me apoiei muito na presenca ativa dos E. E. dos meus alunos. Apoiado
no método Suzuki, dou a possibilidade aos E. E. de assistirem as minhas aulas, para que
posteriormente sejam os “professores de casa” como refere Suzuki. Com esta
cooperacdo, verifica-se que os alunos com mais apoio familiar conseguem obter

melhores resultados e uma evolucdo mais rapida.

Na sequéncia da aprendizagem musical do violino apoio-me também na
metodologia de Kodaly. Esta metodologia, permite ao aluno estar exposto a musica (via
auditiva) numa primeira fase de aprendizagem do instrumento, partindo s6 depois para a
producdo musical no instrumento. Depois da assimilacdo destes dois conceitos musicais

é que o professor introduz a notacdo musical e leitura musical.

De referir também que considera-se que a modelagem é essencial para uma boa
aprendizagem do instrumento, pois é através dela que o professor consegue
complementar todo o seu discurso verbal. McCarthy (2007) refere que a modelagem é
essencial para a aprendizagem de conceitos musicais que sdo muito dificeis de explicar
verbalmente, como o som e/ou o timbre do instrumento. A modelagem deve servir
sempre de complemento a linguagem verbal do professor, para que este tenha a certeza
que o aluno apreendeu todas as tematicas abordadas na aula (McCarthy 2007).

Numa fase mais evoluida da aprendizagem do violino é utilizado os varios
métodos que servem de apoio ao programa do violino que atualmente estd em vigor no

Conservatorio Regional de Palmela.
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6.2 Abordagem ao processo de ensino

Numa primeira abordagem ao processo de aprendizagem do violino, tento
sempre alertar os meus alunos para 0s seguintes cuidados basicos a ter com o
manuseamento do violino: apertar e desapertar o arco corretamente, colocar resina,
limpar o violino e o arco. Penso que estes cuidados sdo extremamente importantes, uma
vez que o violino e os seus respetivos acessorios sdo de extrema fragilidade e facilmente
se estragam. Por essa razdo, fago questdo que os respetivos encarregados de educacgéo
estejam sempre presentes nesta primeira abordagem ao instrumento, para que possam
auxiliar os seus educandos nos momentos em que eu nao esteja presente. Depois do
aluno aprender todos os cuidados bésicos a ter com o violino, inicio entdo a

aprendizagem do violino propriamente dita.

Antes de o aluno iniciar a leitura/execucdo de qualquer musica, é fundamental
aprender todas as questdes béasicas ligadas a postura. Considero que esta é uma das fases
mais importantes da aprendizagem do violino, uma vez que pode influenciar toda a
performance que o aluno pode ter no futuro. Acerca desta tematica, Mauss M. (1950)
defende que o corpo € o instrumento mais natural que existe, e antes de se dominar um
conjunto de técnicas que sdo necessarias para execucdo de um qualquer instrumento

musical, temos de dominar um conjunto de técnicas corporais.

Se o0 aluno ndo adquirir uma boa postura desde o inicio de pratica instrumental,
para além de influenciar negativamente a sua performance do instrumento, pode
influenciar também a sua salde, nomeadamente, a criacdo de problemas fisicos como

tendinites, dores de costas, lesbes musculosqueléticas, entre outras.

Passando todas as questdes basicas relacionadas com o violino, geralmente

organizo as minhas aulas da seguinte forma (curso basico/complementar):

Inicio da aula:

e Agquecimento/relaxamento;

e Escalas e arpejos;

Corpo da aula:

e Estudo(s);
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e Peca/andamento de um concerto;

Final da aula:

e Alongamentos/relaxamento.

A duracdo das aulas é de (apenas) 45 minutos, e por esse facto, nem sempre é
possivel realizar todas estas atividades descritas em cima. Nesse sentido, dependendo
das necessidades individuais do aluno, posso considerar a realizacdo unicamente de uma
atividade no corpo da aula (s6 1 estudo ou s6 1 peca/andamento de um concerto), sendo

que as restantes atividades sdo sempre mantidas.

No inicio da aula, comeco sempre com exercicios de aquecimento muscular e
alongamentos. Durante estes exercicios, para além de os explicar previamente, costumo
dialogar com os alunos, para que estes, se sintam mais a vontade. Penso que o professor
de instrumento devera ter sempre em conta que em muitos casos, 0s alunos costumam
chegar a aula ja bastante desgastados, tanto a nivel fisico como a nivel psicoldgico.
Como estes ja “contabilizam” varias horas de atividade a nivel escolar, parece-me
fundamental realizar um periodo de relaxamento e alongamento com os alunos. Para
captar a atencdo e o interesse dos alunos McCarthy (2007) refere que é essencial o
professor utilizar a técnica de perguntas-respostas em formato de jogo. Com esta técnica,

o professor podera conseguir captar a atencao do aluno quando este ja se sente cansado.

As escalas e o0s arpejos servem principalmente para ajudar o aluno a ganhar
estabilidade tonal. De um modo geral, os meus alunos ndo utilizam “fitas” no violino,
que servem para ajudar na afinacdo. Por essa razdo, parece-me ser fundamental que os
alunos comecem sempre a aula (e estudo individual) com a execucdo de uma escala e o
seu respetivo arpejo. Para além de as escalas ajudarem na afinacdo, servem também
para que o aluno consiga obter um bom movimento a nivel do brago direito (arco

paralelo em relacdo ao cavalete).

Os estudos séo escolhidos sempre de acordo com 0 que esta estabelecido no
programa de violino do CRP. Tendo os estudos uma vertente mais técnica, que serve de
apoio a execugdo de pegas/concertos, muitas vezes adapto os estudos as necessidades

individuais de cada aluno, ou seja, se o aluno estiver com dificuldades em executar uma
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peca/concerto que tenha o golpe de arco stacatto, utilizarei um estudo que contemple o

stacatto a fim de obter uma maior facilidade de execucéo.

As pecas/concertos servem para colocar em prética todas as tematicas que ja
foram trabalhadas/adquiridas pelo aluno. Questdes ligadas as dindmicas, golpes de arco,
varias velocidades do arco, etc, sdo recorrentemente abordadas, uma vez que geralmente

s8o as pecas/concertos que sao executadas nas audicdes.

Para abordar a matéria a ser trabalhada durante a aula, o professor deve
identificar a melhor forma de transmitir os seus conhecimentos. Para permitir uma
aprendizagem eficaz por parte do aluno, McCarthy (2007) estabelece a seguinte
sequéncia: o professor apresenta a tarefa a realizar, interagdo professor/aluno e feedback
da tarefa realizada. Quando o professor apresenta a tarefa, geralmente inclui-se a leitura
e demostracdo por parte do professor, modelagem, uso de metéaforas e gestos verbais e
nédo-verbais. Para promover a interacdo entre o professor/aluno, o professor pode usar as
perguntas e respostas, ou seja, 0 professor toca para exemplificar e o aluno tenta
corresponder as indicacdes do professor (Kassner, 1998). O feedback € essencial na
aprendizagem. Price (1989) defende que o feedback deve ser imediato para se
economizar tempo no processo de aprendizagem e mais positivo que negativo, pois 0s

professores de musica tém uma maior tendéncia para os feedbacks negativos.

Assim, o professor deve incentivar sempre o0 seu aluno na compreensao de todas
as tarefas, pois sdo cruciais para a aprendizagem de um instrumento musical (McCarthy,
2007).

7. Participagdo na escola

Neste capitulo sdo apresentadas todas as atividades correspondentes ao dominio
da participacdo na escola que foram realizadas ao longo de todo o estagio pedagdgico.
Essas atividades incluem a colaboragdo nas audicdes (audigOes gerais e audicOes de
classe), aulas de apoio pedagdgico, reunides, atelier com E. E., entre outras atividades
definidas pelo CRP no presente ano letivo de 2016/2017.
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As atividades que foram realizadas sdo:
e Audicdes gerais:
1° Periodo: 10 de Dezembro de 2016

2° Periodo: 7 de Janeiro de 2017
25 de Margo de 2017

3° Periodo: 27 de Maio de 2017

e Audig0es de classe:

2° Periodo: 19 de Janeiro de 2017
2 de Fevereiro de 2017
23 de Marco de 2017
30 de Marcgo de 2017

3° Periodo: 8 de Junho de 2017

e Aulas de apoio pedagogico:

Todos os Sabados das 15h15 as 16h00

e Reunides de avaliagdo com E. E.:
1° Periodo: 20 de Dezembro de 2016
2° Periodo: 5 de Abril de 2017

3° Periodo: 16 de Junho de 2017

e Atelier:

Atelier com alunos de iniciagéo e E. E.: 20 de Dezembro de 2016
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7.1 Audigdes Gerais e de Classe

Considero que as audigdes gerais e de classe sdo de extrema importancia para o
desenvolvimento pedag6gico dos alunos, uma vez que é o momento onde os alunos
podem demonstrar todo o trabalho realizado até ai, quer seja através do estudo
individual, das aulas individuais e das aulas de conjunto. Todas as audi¢des gerais sao
promovidas pela direcdo pedagdgica do CRP e salvo excec¢des sdo realizadas uma vez
por periodo. Este ano letivo participei em todas as audi¢des gerais do CRP, ao qual tive
a oportunidade de tocar juntamente com os alunos na Orquestra Classica do CRP.
Também colaborei sempre nas atividades em que fui solicitado, como por exemplo:
auxiliar todos os alunos nas respetivas audicGes, ajudar na organizagdo do palco, etc.
Foi para mim uma experiéncia muito gratificante, pelo facto de ter constatado a alegria
e satisfacdo que os alunos demonstraram em estar presente ao lado deles, tanto nos

bastidores como na sua apresentacao publica perante os seus familiares.

De todas as audi¢des gerais, devo destacar a audi¢do de Natal realizada no dia 10
de Dezembro de 2016, pois tive a oportunidade unica de dirigir a Orquestra de Cordas
A do CRP. Foi uma experiéncia que o meu professor orientador cooperante me
proporcionou devido ao facto de ndo poder estar presente na referida audicdo. Nesta
apresentagdo foi interpretada uma musica do Pedro Abrunhosa (“eu ndo sei quem te
perdeu’) e contou com a colabora¢@o dos familiares de todos os alunos que pertencem a
Orquestra. Nos anexos A e B ¢ apresentado o respetivo programa da referida audicéo e
respetiva declaracdo passada pela Dire¢do Pedagdgica do CRP que evidencia a minha

participacdo em todas as audicdes gerais do CRP.

Nas audicbes de Classe, tive a oportunidade de assistir ao desempenho dos
alunos que representam a classe do meu professor orientador cooperante. De um modo
geral, as audic¢des correram de forma positiva, uma vez que os alunos demonstraram um
grande empenho na sua apresentacdo perante os seus familiares. Tive também a
oportunidade de assistir a alguns ensaios com piano que me permitiram ter um maior
conhecimento harménico das pecas que foram executadas nas audi¢Bes de classe do

meu orientador cooperante.
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7.2 Aulas de apoio pedagdgico

As aulas de apoio pedagdgico foram para mim um dos momentos mais
importantes no meu estagio, uma vez que pude ajudar um aluno a ultrapassar uma
situacdo que no inicio do ano letivo ndo se adivinhava nada facil. O referido aluno
reprovou no exame de 4° grau no ano letivo de 2015/2016, o que o obrigou a realizar

dois graus (4° grau e 5° grau) no presente ano letivo de 2016/2017.

Ao longo dos anos que tenho de docéncia, pude verificar que os alunos que
chegaram ao 5° Grau com dificuldades de execugdo do violino tém bastantes

probabilidades de ndo conseguirem terminar o curso basico de mdsica.

Ap0s constatar esta situacdo, realizei uma pequena reunido com o aluno e o seu
respetivo E. E., ao qual propus a realizacdo de uma aula semanal de apoio pedagogico.

Esta proposta foi muito bem recebida por ambas as partes.

Desde cedo estabeleci os objetivos pretendidos para o ano letivo. O primeiro
objetivo era que o aluno deveria realizar a prova de transicdo para o 5° grau 0 mais
rapido possivel (limite de 31 de Dezembro). O segundo objetivo era ganhar tempo para
preparar a prova global de 5° grau. A nivel de repertério foi trabalhado unicamente o
que foi executado pelo aluno no 4° grau, assim, o aluno ndo partiria do zero, o que fez

com que me focasse s6 no aperfeicoamento de todas as pecas.

Desde as primeiras aulas pude observar que o aluno revelou imenso esforco,
trabalho e motivacgéo para superar as suas dificuldades. O objetivo foi alcancado, pois o
aluno realizou a prova de transi¢do para o 5° grau no dia 26 de Novembro de 2016 (1°

periodo), ou seja antes do prazo maximo estabelecido por mim.

Apbs a realizacdo da referida prova, comecamos a preparar 0 novo repertério a
ser executado na prova global de 5° grau. Fui observando que a partir deste momento
comegcaram a existir alguns obstaculos para o aluno conseguir comparecer nas aulas de
apoio pedagdgico. No sentido de obter resultados positivos, procurei consciencializar e
insistir com o aluno e respetivo E. E. para a importancia da realizacdo destas aulas, uma
vez que o aluno teria a obrigatoriedade de preparar um reportorio mais dificil e exigente
para a prova global no final do ano letivo. Na verdade, o referido aluno apresentou

algumas dificuldades de execucdo do repertorio que Ihe foi exigido, mas conseguiu
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superar as suas dificuldades com a sua constante aplicacdo semanal, conjugada com a
realizacdo de duas aulas semanais (aula individual e aula de apoio pedagogico). Devido
a sua constante aplicacdo, o referido aluno atingiu o0s seus objetivos, que

corresponderam a conclusdo do curso basico de musica — violino.

7.3 Reunides de avaliacdo com E. E.

Devido ao facto do meu tema de investigagdo estar ligado a influéncia parental
na aprendizagem do instrumento, surgiu a ideia de realizar reuniBes de avaliacdo com E.
E. no final de cada periodo. Nessas reunifes, os E. E. foram informados de toda a
prestacdo e desempenho do seu educando ao longo de todo o periodo. Fiz também
questdo de clarificar todos os aspetos técnicos que o(a) aluno(a) tinha que melhorar no
futuro. Nas referidas reunides foi também apresentada a avaliacéo final de cada aluno ao

E. E. (nota final de periodo).

Quando planeei esta atividade no PIF, previ que cada reunido iria ter a duragao
de cerca de 20 minutos, que na altura me parecia ser 0 tempo necessario para a
realizacdo das reunides, tendo verificado posteriormente que o tempo estipulado foi
bastante escasso. Pelo facto de ter precisado de pelo menos 45 minutos para cada E. E.

alarguei as horas de estagio para esta atividade de 5 para 15 horas.

Considero que estas reunides foram bastante produtivas para mim como também
para os E. E. e é minha intengdo manter estas reunides para o futuro enquanto docente,
uma vez que como ja referi, sou um apologista de uma (boa) cooperacdo entre o
professor e 0 E. E. que sO pode trazer beneficios para a progressao pedagdgica dos

alunos.

De referir também que todos os E. E. consideraram que estas reunides foram de
extrema importancia, como pude constatar nos questionarios que foram entregues a

todos os E. E. no final do ano letivo.
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7.4 Atelier

O atelier foi orientado pelo meu professor orientador cooperante e considero que
decorreu de forma muito positiva, uma vez que pude constatar que tanto alunos como E.
E. ficaram muito satisfeitos pelo resultado final. Os objetivos deste atelier foram,
segundo o professor orientador cooperante o de motivar os alunos para a pratica do
instrumento em conjunto e proporcionar aos E. E. um melhor conhecimento de todo o

funcionamento do violino.

O atelier comegou com uma sessdo de boas vindas a todos os intervenientes, ao
qual foi realizado um pequeno esclarecimento de como iria decorrer todo o atelier. De
seguida, foram ensaiadas varias musicas em conjunto, alternadas com um pequeno
esclarecimento aos E. E. de varios aspetos importantes referentes a pratica do
instrumento. Seguidamente, foi realizado um intervalo, que foi um momento de
confraternizacdo entre todos, uma vez que os intervenientes levaram um pequeno lanche
que serviu para partilhar entre todos. Apds o intervalo, foi realizada uma audicdo, em

gue os alunos presentes executaram todas as pecgas que foram ensaiadas durante a tarde.

O resultado final de todo o atelier foi bastante positivo, uma vez que pude
constatar que os alunos e respetivos E. E. sentiram-se bastante motivados e estimulados

para continuar o estudo do violino.

Brookyg,,
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8. Relagéo com a comunidade

Como referido no Decreto-Lei n° 240/2001 de 30 de Agosto, o professor terd que
desenvolver atividades profissionais que vao ao encontro do perfil geral de desempenho
docente. No campo da relacdo com a comunidade, o professor deve promover atividades

que vao ao encontro do contexto em que a escola esté inserida.

Para ir ao encontro do referido perfil, participei nas seguintes atividades de

relacdo com a comunidade:

e Visita de estudo ao Museu da Musica Mecanica:

8.1 Sintese reflexiva da visita de estudo

Realizar e participar nesta visita de estudo foi uma experiéncia bastante positiva,
uma vez que pela primeira vez pude realizar uma atividade fora do Conservatorio. Para
complementar esta visita de estudo, contei também com a presenca de varios alunos do
curso secundario de mdasica, que a par de todos os alunos de violino demonstraram
bastante agrado por participarem nesta visita. Ao longo da visita de estudo, os alunos
puderam contactar de perto com mais de 600 instrumentos que se recorrem a
movimentos mecanicos para funcionarem. De referir também que todos os instrumentos
expostos pertencem a um colecionador que faz bastantes esfor¢os para os manter em

funcionamento e em bom estado de conservacéo.

Num balango final, posso afirmar que a visita de estudo decorreu dentro do que
estava planeado e que depois de realizar um pequeno questionario aos alunos no final da
mesma pude constatar que todos os alunos ficaram bastantes agradados com esta nova

experiéncia.

De referir também que para conseguir realizar esta visita de estudo contei com a
preciosa ajuda e compreensédo de toda a dire¢cdo do CRP, do meu orientador cooperante
e de todos os funcionarios do CRP.
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9. Desenvolvimento pessoal e profissional

No Decreto-Lei n® 240/2001 de 30 de Agosto, o professor deve desenvolver
competéncias pessoais e profissionais ao longo de toda a sua préatica pedagogica. Para ir
ao encontro dessas competéncias, foi realizado ao longo deste ano letivo de 2016/2017
um conjunto de documentos pedagogicos (PIF, Portefolio e Relatorio Final) e também
um estagio de ensino supervisionado ao qual tentei colocar em prética todas as
temaéticas apreendidas durante todo o mestrado. Ao longo deste estagio, fui realizando
também um conjunto de reflexes que me permitiram certamente melhorar toda a minha

pratica pedagogica.

De seguida irei apresentar todas as atividades que fui realizando ao longo de

todo 0 meu estagio, como também uma breve reflexdo sobre todas elas.

9.1 Atividades de desenvolvimento pessoal e profissional

e Participacdo no 1° Congresso do Ensino Artistico Especializado;
e Recolha bibliogréafica do tema de investigacao;

e Elaboracdo do PIF, Portefdlio e Relatério Final.

9.2 Desenvolvimento Pessoal e profissional — Reflexdo das atividades

Nos dias 3, 4 e 5 de Fevereiro de 2017 participei no 1° Congresso do Ensino
Artistico Especializado que decorreu nas instalacdes da Fundacdo Calouste Gulbenkian.
O referido Congresso teve como principal objetivo (segundo os organizadores do
congresso) de provocar um momento de viragem no setor do Ensino Artistico
Especializado. Assim, reuniu varias instituicbes deste tipo de ensino, quer superior,
bésico ou secundario, a fim de encontrarem e tracarem as linhas a seguir entre a teoria e
pratica. Para que isso acontecesse, promoveu varias conferéncias, apresentacfes de

comunicacgdo, painéis de discussao, workshops, entre outras.
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Participar nesta conferéncia foi de estrema importancia para 0 meu
desenvolvimento pessoal e profissional, uma vez que tive o privilégio de assistir e
contactar de perto com inimeros conferencistas de renome, dos quais posso destacar
Evan Rothstein, Maria de Lurdes Rodrigues e Jodo Filipe Soutelo Soeiro de Carvalho.
Durante o Congresso pude assistir a varios painéis de discussao, que proporcionou a
todos os intervenientes uma reflexdo profunda das varias probleméticas que os
professores do Ensino Artistico Especializado se deparam nos seus locais de trabalho.
Outro aspeto que para mim foi de extrema importancia, foi o facto de ter assistido a
varias sessdes de apresentacdo, que até entdo nunca tinha assistido. Essas sessfes de
apresentacdo tiveram por base a apresentacdo de varias teses de mestrado e/ou
doutoramento, que contribuiram para ter uma nocdo de como poderei fazer a minha
apresentacdo na defesa de minha tese de mestrado. O respetivo certificado de

participacdo no Congresso encontra-se no anexo C.

Para a realizacdo do tema de investigacdo tive que efetuar uma longa e extensa
recolha bibliogréfica do tema ao qual me propus investigar (O estudo acompanhado
pelo encarregado de educacdo na aprendizagem do instrumento). Esta recolha
bibliogréafica foi extremamente Gtil para a melhoria da minha préatica pedagdgica, para a
minha carreira como professor de violino, pois sempre me apoiei muito na (boa) relacao
entre o professor/E.E./escola. Aprofundar um pouco mais sobre este tema foi muito

motivante e estimulante para mim.

O ultimo ponto esté relacionado com todos os documentos que foram elaborados
no ambito da PES (PIF, Portefolio e Relatério Final) que constituem elementos de
desenvolvimento pessoal e profissional. Nesse sentido, o PIF teve por base a
planificacdo de todo o estagio pedagogico ao qual estive sujeito durante este ano letivo.
O Portefélio teve como objetivo o de realizar uma reflexdo construtiva de todo meu
estagio. O Relatdrio final constituiu o culminar de todo o processo de aprendizagem
com a realizacdo de um documento constituido por uma parte pedagogica e uma parte

de investigagéo.

De seguida, apresentarei a vertente da dimenséo profissional e ética que constitui
um conjunto de valores muito importantes para todos os professores, nomeadamente o
compromisso que o professor estabelece com toda a comunidade educativa e com a

profissdo docente.
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10. Dimensao profissional, social e ética

Ao longo deste trajeto, tive a oportunidade de me cruzar com diversos agentes
educacionais, que védo desde alunos, encarregados de educacédo, professores, diretores,
funcionarios, auxiliares de acdo educativa, entre outros. Desde que assumi a funcao de
profissional de educacdo, sempre privilegiei o contacto permanente com todos estes
agentes, ao qual considero ser fundamental existir um grande respeito mutou, para que a

educacéo possa acontecer de uma forma positiva.

Se olharmos ao que esta disposto no Decreto-Lei n® 240/2001 de 30 de Agosto, 0
professor ¢ aquele que “promove aprendizagens curriculares, fundamentando a sua
pratica profissional num saber especifico resultante da producdo e uso de diversos
saberes integrados em funcdo das acdes concretas da mesma pratica, social e eticamente
situada”, e nesse sentido, o professor tera que promover uma formacéo continua baseada
na reflexdo de toda e sua pratica, como também enquadrar toda a sua a¢do educativa em

parametros éticos de valor de acordo com as suas responsabilidades sociais.

Tenho um grande respeito pela profissdo que decidi abracar, e estou ciente da
grande responsabilidade que tenho enquanto agente educacional, por isso, comprometo-
me perante a minha profissdo que o meu conhecimento profissional sera constantemente

atualizado.

A todos os alunos que se cruzarem no meu trajeto profissional, comprometo-me
a ajuda-los a desenvolver todas as suas competéncias e potencializar todas as suas
capacidades cognitivas. A todos os encarregados de educacdo, comprometo-me a
envolve-los ativamente na aprendizagem musical, como também auxiliad-los em todo o

processo de aprendizagem dos seus educandos.

Quanto aos meus colegas de profissdo, comprometo-me a promover sempre um
relacionamento amigavel, respeitando todas as suas opinides, como também guardarei
confidencialidade sobre todas as informag0es relacionadas com todos os meus colegas

de profisséo.

Durante o estagio pedagégico que realizei no CRP mantive-me sempre
informado de todas as questdes relacionadas com as minhas responsabilidades legais e

administrativas do CRP.
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11. Reflexao final acerca do estagio

Neste relatorio, foi demonstrado de forma clara todas as atividades que foram
desenvolvidas durante todo o estagio pedagogico no presente ano letivo de 2016/2017.
Para a realizacdo deste estdgio, contei sempre com a preciosa ajuda de toda a
comunidade educativa do CRP, desde a direcdo pedagogica, orientador cooperante,

professores, funcionarios, encarregados de educacéo, alunos, entre outros.

Depois de terminar o estagio, posso afirmar com toda a convicgdo que evolui
imenso enquanto professor, que independentemente de j& lecionar h& vérios anos,
considero que a permanente formacao continua de um professor € fundamental para que

0s conhecimentos sejam reforcados e atualizados.

Uma das minhas grandes preocupacdes ao longo deste estagio foi o de melhorar
todos os aspetos relacionados com os pontos fracos que considerei no PIF (analise
SWOT). Nesses pontos, encontram-se aspetos relacionados com a gestdo do tempo
durante as aulas, questionar os alunos e responder a questdo antes de 0s mesmos
responderem, interromper o aluno a primeira falha e falar muito durante as aulas. Entre
estes aspetos, devo destacar dois que considero que evolui imenso ao longo deste
estagio, que foi a gestdo do tempo e falar muito durante as aulas. Para corrigir o aspeto
da gestdo do tempo, certamente que contribuiram as varias planificacdes que tive que
realizar ao longo do estagio. Esse planear, fez com que conseguisse adquirir uma maior
consciencializacdo de todos os aspetos que considero fundamentais para os alunos

adquirirem durante as aulas.

Durante o estagio tenho a destacar todo o trabalho realizado junto do meu
orientador cooperante, que através das inimeras horas de observagfes de aulas, pude
retirar imensos registos escritos sobre a resolugdo das varias dificuldades técnicas que
os alunos se deparam ao longo de toda a aprendizagem do violino. Para isso, comprova
0 meu caderno de apontamentos que me acompanhou durante todo o estagio, que
registou variadissimos registos escritos, como por exemplo: resolver problemas
relacionados com a afinacdo, resolver problemas de tensGes excessivas (jogos de
descontracdo), resolver problemas ritmicos (uso de variantes ritmicas), uso de metéaforas

por parte do professor para que o aluno consiga compreender melhor as varias tematicas
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abordadas, organizacdo do arco e resolver guestdes posicionais relacionados com a

pratica do violino.

Por todas as razdes apresentadas, posso afirmar que foi um estigio bastante
produtivo para a minha formagdo enquanto professor de um instrumento ao qual requer
a resolucdo de muitas questdes técnicas junto dos alunos. Depois deste percurso de
formacédo, saio com a certeza de que é fundamental para um professor investir na sua
formacdo continua e nesse sentido estou ciente de que ao longo de toda a minha carreira

docente terei que investir na minha constante atualizag&o.

Por fim, gostaria de mencionar que foi muito gratificante realizar o meu estagio
pedagdgico no CRP, que sempre me apoiou em todas as atividades que fui realizando ao
longo de todo o estagio. De facto, 0 CRP ¢ uma “casa” da qual nutro um grande respeito
e carinho, uma vez que foi o Conservatorio que me proporcionou iniciar a minha

carreira de docente quando eu ainda néo tinha terminado a minha formag&o académica.
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“Por melhor que seja uma escola, ela nunca vai suprimir

a caréncia de uma familia ausente”

Gabriel Chalita
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1. Introducédo

O tema de investigacdo que foi escolhido para a realizagdo deste estudo foi O
estudo acompanhado pelo encarregado de educacéo na aprendizagem do instrumento.

A escolha desta tematica, surgiu devido a intencdo de aprofundar um tema
pertinente no desenvolvimento dos alunos, ligado com toda a pratica pedagogica
realizada ao longo de varios anos de docéncia. Este € um passo para aumentar a eficacia
da aprendizagem, superando uma lacuna que muitas vezes se sente, e dentro de uma
dindmica de investigagdo — acdo. A presenca ativa dos encarregados de educagdo no
processo de ensino torna-se essencial, pois podem ajudar os seus educandos na obtencao
de bons resultados, mesmo sem terem conhecimentos musicais (Hallam, 2011). O meio
familiar deve ser encarado como uma fonte de motivacdo para o aluno, uma vez que ao
sentir-se apoiado, podera obter melhores resultados, levando-o a evoluir de uma forma
mais rapida. Se atendermos a teoria de Suzuki, verificamos que se desenvolve ligada ao
ambiente familiar do aluno, pois os pais tém a oportunidade de lidar de perto com a
acao pedagogica do professor, para que mais tarde possam ajudar os seus educandos na

pratica individual do instrumento.

Com a escolha deste tema especifico, tentamos complementar o estagio
pedago6gico descrito no primeiro capitulo. Nesse sentido, consideramos que toda a
pratica pedagogica é baseada na relacdo entre o contexto familiar e escolar. O professor
deve contribuir (juntamente com o encarregado de educacao) para um desenvolvimento

cognitivo do aluno ndo s6 a nivel musical como também pessoal.

Com a realizacdo deste relatdrio esperamos melhorar todo o intercambio entre o

professor e os Encarregados de Educagéo.

O presente estudo enquadra-se numa pesquisa de natureza qualitativa e
quantitativa e recorrer-se-4 de diferentes instrumentos de recolha de dados
(questionarios e Investigacdo-acao) com vista a responder a seguinte pergunta de partida:

Podem os pais ter influéncia na aprendizagem de um instrumento musical?
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2. Enquadramento Tedrico e Contextualizacio

Uma vez que o tema proposto é bastante especifico pelo facto de se centrar num
contexto de aprendizagem de um instrumento musical, faz com que seja dificil
encontrar dados bibliograficos especificos na area educacional de um instrumento
musical. Nesse sentido, iremos fazer uma abordagem ao tema do mais generalizado para

0 mais especifico.

2.1 Conceito de Familia

Numa definicho mais tradicional de familia pode-se definir como um
agrupamento humano, formado por vérios individuos que estdo ligados por lagos de

afetividade e que geralmente vivem na mesma casa.

Nos Ultimos anos, varios investigadores tém-se debrucado sobre os varios
modelos familiares que tém surgido. O modelo de referéncia para toda a sociedade foi o
de familia nuclear, constituida por marido, esposa e filhos biolégicos (Turner & West,
1998 referidos por Araujo, 2015). Esse modelo foi ultrapassado, uma vez que se foi
criando uma visdo mais aberta, causada pela diversidade familiar, multiplicidade
cultural e orientacdo sexual. Palacios & Rodrigo (2008) referem que estamos perante
um processo de desconstrucdo da definicdo mais tradicional de familia nuclear, como
por exemplo: o casamento ndo é necessario para que possamos falar de familia; mesmo
que apenas exista um dos progenitores a cuidar e a educar os filhos (familias
monoparentais) estamos perante uma familia. Geralmente as familias tém filhos em
comum, no entanto, no caso de ndo existirem e optarem por filhos adotivos, também

estamos perante uma familia, entre outras razdes.

Podemos verificar que a Constituicdo da Republica Portuguesa ndo é muito clara
quanto a definicdo do conceito de familia. O numero 1 do Artigo 36° (Familia,
casamento e filiacdo) refere que “Todos tém o direito de constituir familia e de contrair
casamento em condigdes de plena igualdade”. Podemos verificar também que no
namero 3 e 4 do mesmo artigo “os conjuges tém iguais direitos e deveres quanto a

capacidade civil e politica e a manuten¢do e educagdo dos filhos” e “os filhos nascidos
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fora do casamento ndo podem, por esse motivo, ser objeto de qualquer discriminacéo e a
lei ou as reparticdes oficiais ndo podem usar designacdes discriminatorias relativas a

filiagao”.

Dias (2011) aponta varios fatores para as vérias alteracbes do plano familiar
como economicos, politicos, sociais, culturais, demogréaficos e tecnologicos. Também
Aradjo (2015, p. 21) refere-se ao termo familia como um “sistema aberto, em
permanente evolucdo constituida na interacdo com outros sistemas, também eles abertos

e em constante desenvolvimento”.

Devido a todas estas alteragcdes do ambito familiar, iremos de seguida debrucar-

nos um pouco sobre o processo evolutivo do conceito de familia.

2.2  Processo evolutivo do conceito de familia

Ao longo dos ultimos anos, o conceito de familia tem sofrido indmeras
alteracdes, que segundo Aradjo (2015, p. 24) podem ser “devido a fatores de ordem
social e cultural, relacionados com a transformacdo social do papel da mulher, o
aumento da esperanga de vida e o aumento da diversidade de situagdes relacionadas
com o divdrcio, com a existéncia de familias monoparentais, de segundos casamentos,
de situagdo de adogado, e até da imigracdo”. A mesma autora refere também que apesar
de a realidade atual nos demonstrar que as familias optam por terem menos filhos, tem
existido um claro investimento no desenvolvimento das condi¢es de saude e de
educacdo para a infancia. No entanto, apesar desse investimento, a vida familiar ndo se
tem tornado facil, uma vez que as familias tém-se deparado com novos desafios que
podem ir desde a falta de tempo para os filhos causado pela generalizacdo do emprego
materno, maior investimento profissional por parte das mées, precaridade do emprego e

limitacdes de habitacdo que as familias dispbe (Aradjo, 2015).

Machado (2011, p. 12) classifica a familia como uma * institui¢ao ancestral que
nédo pode ser dissociada dos rumos da sociedade em que esta inserida” e que toda a sua
evolucdo ao longo do tempo estd intimamente ligada com acontecimentos sociais,

econdmicos, religiosos e politicos.
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Pereira (2010) refere que ao longo das ultimas décadas, a familia sofreu
indmeras transformacdes, ja que tem vindo a acompanhar o desenvolvimento da nossa
sociedade, que derivam de um conjunto de fatores, como por exemplo, a mulher nos
ultimos anos passou a integrar o mercado de trabalho de uma forma mais intensa, o que
pode levar a falta de tempo para acompanhar o crescimento dos filhos. Banalizou-se o
divércio e emergiram novas formas de constituicdo familiar (adogbes, familias de
acolhimento, homossexualidade, etc.). Todos estes fatores fazem com que atualmente se

esteja a afastar do conceito de familia tradicional.

Canavarro (citado por Picanco 2012, p. 12) refere mais fatores que podem ajudar
a esta transformagao familiar, que podem ser, uma “maior urbanizacao e isolamento da
familia nuclear, emancipacdo da mulher e 0 seu acesso ao mundo do trabalho, que
provoca mudancas nos papéis tradicionais e no funcionamento da familia, adiantamento
do casamento e do primeiro filho, maior esperanca de vida, maior nimero de idosos e

um maior numero de divorcios”.

Desta forma, podemos concluir que talvez pelo facto de ser um termo bastante
generalista, compreende-se que se esteja longe de se conseguir um consenso sobre o
conceito de familia. Tanto investigadores da é&rea, instituicdes governamentais e
sociedade em geral apresentam-nos varios modelos, fazendo com que cada vez mais se

esteja longe de se conseguir reunir consensos.

2.3 Relagdo Escola-Familia

Como ja foi referido, num processo de aprendizagem, é fundamental existir uma
grande cooperacdo entre todas as partes envolventes. Perraudeau (2006) refere-se ao
modelo tripolar da aprendizagem como um modelo em que o sujeito (aluno) nunca esta
sozinho no momento de aprendizagem, mas sim inserido num contexto de redes
interativas que podem levar ao sucesso (ou ndo) dos seus processos de aquisicdo de
conhecimentos. Vygotsky desenvolveu também um conceito fundamental para o
desenvolvimento da aprendizagem do aluno que foi a ZDP (zona de desenvolvimento
proximal) que fornece uma explicagdo de como a crianca pode aprender e se

desenvolver com a ajuda de um adulto. Para este conceito funcionar de uma maneira
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eficaz, é fundamental o adulto saber claramente em que nivel de desenvolvimento se
encontra a crianca. O adulto ao ultrapassar esse limite, vai fazer com que a crianca néo
consiga entender a mensagem, correndo-se o risco de ndo existir aprendizagem (Smith,
2001). Este processo de colaboracdo entre a crianca e outra(s) pessoa(s) mais
conhecedora(s) poderd  contribuir de forma positiva na aquisicdo de novos

conhecimentos e informagdes sobre um determinado topico.

Se olharmos para 0 modelo da teoria de sobreposicdo das esferas de influéncia,
que foi desenvolvido por Joyce Epstein, podemos observar que a crianga desenvolve as
suas capacidades fruto das experiéncias que vai tendo no contexto familiar, escolar e

comunitario (modelo de Bronfenbrenner).

Contexto
Comunitario
Contexto Contexto

Familiar Escolar

Figura n® 2 — Articulacéo dos varios contextos considerado

no modelo de Joyce Epstein (Aradjo 2015)

Na representacdo gréfica podemos observar que existe uma estrutura interna e
outra externa. A estrutura interna é onde a crianca se desenvolve, fruto das interacdes
que vai tendo ao longo do seu processo educativo no contexto familiar, escolar e
comunitario. Estas interacdes podem ser em contexto individual ou institucional, uma
vez que num contexto individual, podemos considerar uma crianca, um encarregado de
educacdo, um professor, etc. Ja nas interacbes em contexto institucional, podemos
considerar varias criangas, as suas familias, varios professores, etc. (Aradjo, 2015).
Quanto a estrutura externa, podemos verificar que existe uma sobreposicdo parcial das

trés esferas que corresponde a articulacdo entre o contexto familiar, escolar e
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comunitario, que de acordo com as suas experiéncias individuais poderdo ou ndo

desenvolver atividades em comum (Araujo, 2015).

Também Manta (2015) refere que a educacdo ndo deixa de ser um trabalho de
equipa e s6 uma boa colaboracdo entre a escola e a familia se consegue obter bons
resultados. Refere também que pelo facto de a crianca passar a maior parte do seu
tempo na escola, cria uma responsabilidade extra para as partes envolventes, uma vez
que se ndo existir uma boa colaboracdo, quem fica mais a perder é a crianca. Nesse
sentido, Manta (2015) refere varios beneficios de uma boa relacdo escola-familia que
podem ir desde um “melhoria no desempenho académico dos alunos, pais mais
confiantes no apoio que dao aos filhos em termos escolares, professores mais livres para
se focalizarem na tarefa de ensinarem os alunos e alunos mais motivados e com uma

atitude positiva face a escola” (p. 127).

Perraudean (2006) determina trés polos que podem estar todos interligados e que
estruturam e influenciam a aprendizagem do aluno que sdo o polo individual, o polo
social e o polo contextual representa o ambiente direto da escola. O polo individual diz
respeito ao aluno que num processo de desenvolvimento é confrontado com varias
tarefas a realizar. O aluno para atingir os seus objetivos, terd que desenvolver a sua
aprendizagem através das componentes cognitivas (desenvolvimento do pensamento e
dos aspetos logicos como comparar, ordenar, classificar, etc.), componente conativa
(confianca que o aluno tem nas suas competéncias e avaliacdo que o aluno faz do seu
sucesso ou insucesso escolar, etc) e a componente afetiva (empenho e ligagdo que o
aluno tem com a escola, colegas, professor, etc.). O polo social diz respeito ao grupo
social a que o aluno pertence (meio cultural, a familia e a ideia que a familia tem da
escola que o aluno frequenta) e que segundo o autor influencia o sucesso escolar do
aluno, uma vez que se tem verificado que os alunos que provém de familias de categoria
socioprofissional mais elevado tém obtido melhores resultados. Por ultimo, o polo
contextual representa o ambiente direto da escola que consiste na capacidade do
professor em mobilizar os seus alunos para uma aprendizagem eficaz. Segundo este
autor, o professor deve ter sempre em conta o grau de dificuldade que o aluno pode

suportar, para que consiga acompanhar as futuras matérias a serem abordadas nas aulas.

A Convencéo sobre os Direitos da Crianca, ao qual reconhece a importancia da

cooperacdo internacional para a melhoria das condic¢des de vida das criangas em todos
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0S paises, em particular nos paises em desenvolvimento, estabelece também um
triangulo de responsabilidades no que respeita a educagdo de toda e qualquer crianca,
que sdo: os pais, professores e 0 Estado. No que respeita aos pais, 0 n° 2 do artigo 27
refere que cabe aos pais (ou pessoas que tém a crianca a seu cargo) a responsabilidade
de assegurar (dentro das suas possibilidades e disponibilidades economicas) as
condicBes necessarias ao desenvolvimento da crianca. No que respeita a funcdo de
professor, a convencdo ndo é clara quanto a sua funcdo, podemos unicamente referir que
aparece como um colaborador do Estado, e que ajudara a desenvolver a personalidade
da crianca, como também os seus dons, aptidGes mentais e fisicos. Quanto as fungdes do
Estado podemos referir 0 n® 1 do artigo 2, que refere que “os Estados Membros
comprometem-se a respeitar e a garantir os direitos previstos na presente Convencao a
todas as criancgas que se encontrem sujeitas a sua jurisdicdo, sem discriminacdo alguma,
independentemente de qualquer consideracdo de raca, cor, sexo, lingua, religido,
opinido publica ou outra da crianca, de seus pais ou representantes legais, ou da sua
origem nacional, étnica ou social, fortuna, incapacidade, nascimento ou qualquer outra

situacao”.

Podemos entdo afirmar que hd um ponto comum entre toda a bibliografia atual.
O aluno é considerado como o centro de todo o contexto escolar, e o0 elemento chave de
toda a educacdo, sendo o foco da preocupacdo de toda a comunidade educativa.
Podemos realcar também a importancia que a escola tem na formacdo de futuros

cidadédos que serdo o futuro da nossa comunidade.

2.4 Aprendizagem musical com influéncia parental

Quando uma crianga inicia a sua aprendizagem musical, muitas vezes, 0s
principais responsaveis sao 0s pais, que proporcionam essa experiéncia aos seus filhos
sem que estes o solicitem. Segundo Ericsson (1993) essa experiéncia comega por ser
muitas vezes unicamente ludica e que mais tarde se pode (ou ndo) tornar uma
experiéncia agradavel, consoante o talento revelado pelo estudante. Ericsson (1993)
refere também que os pais devem apoiar os seus filhos na aquisi¢do de habitos de estudo
regulares. O periodo de formacdo de um musico, segundo Bloom (1985) percorre um

periodo de preparacdo de trés fases. A primeira fase comeca no periodo de introducdo a
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que os alunos estdo sujeitos e termina na parte da pratica individual propriamente dita.
A segunda fase comeca num longo periodo de prética individual e termina quando o
aluno assume um compromisso de se dedicar & area de forma integral. A terceira fase
consiste no compromisso integral para melhorar o seu desempenho e termina quando o
aluno se torna um profissional. Durante estas trés fases, o aluno precisa do apoio de
varias fontes externas como o0s pais, 0s professores e as instituicbes educacionais
(Bloom, 1985).

Os varios estudos ja realizados apontam para a importancia de uma boa
colaboracdo entre todas as partes envolventes na aprendizagem de um instrumento
musical. Ekong (2013) refere que ndo se deve colocar toda a responsabilidade nos
educadores de musica, mas sim em todos os intervenientes na aprendizagem musical,
incluindo os pais. Refere também que em muitos casos, as familias ndo estdo a dar o
apoio necessario aos seus filhos para uma boa aprendizagem musical, até em casos de
alunos que se tém mostrado com aptiddes brilhantes para a madsica (Ekong, 2013). Ho
(2011) refere um ponto-chave em toda esta temética, que é o facto de os pais ndo
servirem apenas para cobrir todos 0s custos necessarios para a aprendizagem musical
(compra de instrumento, pagamento de mensalidades, etc.), mas sim para se envolverem
e apoiarem os seus educandos na aprendizagem musical. A supervisdo por parte dos
pais, tém segundo Ho (2011) um impacto bastante positivo na tomada de consciéncia

dos alunos para a pratica musical.

Hallam (2011) refere que o estreito relacionamento entre os professores, alunos
e pais € associado a uma boa aprendizagem do instrumento. Para sustentar o bem-estar
musical de uma crianca é fundamental os pais apoiarem os seus educandos, dando-lhes
um suporte pessoal, comportamental e cognitivo. A mesma autora refere também que
sendo o tempo de estudo do instrumento um dos aspetos mais importantes da
aprendizagem musical, os alunos necessitam de um bom contexto interpessoal. Assim, 0

aluno sera auxiliado em todo o seu progresso.

Sloboda (1996) constatou que é fundamental e necessario existir um alto nivel
de apoio de encorajamento por partes dos pais e professores para se conseguir uma boa
aprendizagem musical e manter o habito de praticar regularmente um instrumento

musical, uma vez que a pratica do instrumento ‘“ndo ¢ uma tarefa inerentemente
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agradavel” e “os professores ¢ pais precisam de especificar e coordenar as tarefas de

pratica” (p. 289).

Pinto (2004) refere que deve existir um ambiente favoravel nos dominios
familiar, cultural e social na obtencéo de bons resultados musicais, que segundo a autora
todo o ambiente envolvente pode influenciar significativamente os resultados dos
alunos. Nesse sentido identifica cinco agentes de motivacdo, que sdo: o aluno, o
professor, a escola, a familia e 0 meio envolvente. Todos estes agentes tém bastante
importancia no que respeita a obtengdo (ou nao) de boas praticas musicais. Pinto (2004,
p. 42) afirma que “a familia e o professor, com um feedback construtivo e encorajador,
podem contribuir muito para o aluno se sentir querido e motivado”, sendo fundamental
o esfor¢o conjunto entre a escola, familia e comunidade para ajudar o aluno na obten¢édo
de bons resultados. Pinto (2004) refere também que nas varias investigacdes ja
realizadas, é possivel concluir que nos casos de sucesso, existe um envolvimento muito
forte da familia para que o filho continue a estudar musica. Esse envolvimento por parte
da familia passa pelo envolvimento dos Encarregados de Educacdo nas atividades
musicais, que podem ir desde assistir aos concertos dos seus filhos e cantarem com o0s
seus filhos (Pinto, 2004).

Quando nos referimos a aprendizagem musical com influéncia exterior temos
que destacar Shinichi Suzuki, que na sua metodologia atribui imensa responsabilidade
parental no desenvolvimento musical (mesmo antes da aprendizagem musical). Suzuki
(1998) defende que o talento ndo é inato, ou seja defende que todas as criangas nascem
com aptiddes para a aprendizagem musical e que a crianga deve ser estimulada desde
que nasce. Nesse sentido Suzuki estabelece a “life-force”, ou seja, se a crianga ouvir boa
musica (por exemplo a mae cantar afinado) pode-se tornar num excelente masico e se a
crianga ouvir ma masica (por exemplo a mae cantar desafinada) podera ser uma criancga
sem ouvido musical. Para Suzuki a educagdo musical deve ser feita desde que a crianca
nasce e ¢ da responsabilidade dos pais expor a crianga a ouvir “boa musica” (Suzuki,
1998). A metodologia de Suzuki apoia-se muito na presenca ativa dos pais dentro da
sala de aula. Segundo ele, os pais devem assistir as aulas de instrumento dos seus
educandos para que posteriormente sejam os “professores de casa” durante o estudo

individual dos seus filhos.
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Também Margiotta (2011) concluiu no seu estudo que a participacdo ativa dos
pais na sala de aula teve um papel crucial no processo de aprendizagem musical das
criancas. Esse envolvimento permitiu aos pais ter acesso a todo o processo de
aprendizagem. Através dessas informacdes, 0s pais puderam ajudar os seus educandos

na aprendizagem musical do instrumento.

Se olharmos a historia da musica podemos verificar que existem variadissimos
casos de musicos/compositores que beneficiaram de uma enorme influéncia parental no
desenvolvimento musical, como s&o os casos de Mozart, Clara Schumann, Yehudi

Menuhin e Jacqueline du Pré, entre outros (Hallam, 2011).

Brokaw (1982) refere que nenhum professor (independentemente da sua
capacidade pedagdgica) consegue supervisionar a pratica do instrumento dos seus
alunos entre as aulas. Para melhorar a pratica diaria, os pais podem orientar e encorajar
0s seus educandos a praticar a quantidade necessaria para uma boa performance do

instrumento.

Devemos destacar que, de uma maneira geral, todos os investigadores e
pedagogos atribuem uma grande importancia a boa colaboracdo entre o professor e 0s
pais/E. E. para a aprendizagem musical/instrumental dos alunos. Quando nos referimos
a aprendizagem musical, devemos destacar que também os professores, devem
promover uma boa colaboracdo entre professor/aluno/escola/encarregado de educacdo.

Com esta colaboracao estaremos certamente mais perto de obter bons resultados.

2.5 Contextualizagéo do problema

Se olharmos a parte histérica do ensino de musica em Portugal, podemos
verificar que ndo existia a oferta de escolas que atualmente existe. Nesse sentido, com a
publicacdo da Portaria n°® 691/2009 de 25 de Junho, que cria os Cursos Basicos de
Danca, Musica e de Canto Gregoriano, verificamos uma materializacdo de uma das
acOes politicas consideradas mais importantes pelo XVII Governo Constitucional. O
objetivo era, segundo as palavras da Ministra da Educagdo da altura e referida por

Fernandes (2014, p. 38) “aumentar o numero de alunos nos cursos especializados de
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musica e melhorar as condicGes de aprendizagem destes alunos, tanto no ensino

articulado como no ensino integrado”.

Assistiu-se entdo, desde o ano 2009, a um aumento exponencial de
conservatorios a lecionar os cursos de musica, bem como o crescimento das escolas ja
existentes. O surgimento do regime articulado permitiu aos alunos frequentarem uma
formagdo de ensino especializado numa escola vocacional de musica de forma
totalmente gratuita (todos os custos de formacdo assumidos pelo Ministério da

Educacdo).

Podemos entédo afirmar que se tem verificado uma democratizagdo do ensino da
masica em Portugal, que por ser um ensino gratuito, pode causar uma certa
desresponsabilizacdo por parte dos encarregados de educacdo. Estes, muitas vezes
classificam o ensino da musica como um “hobby”, ndo exigindo aos seus educandos os

mesmos resultados que exigem com o ensino regular.

2.6 Objetivo e pergunta de investigacao

O objetivo principal desta investigacdo foi o de melhorar a pratica docente,
particularmente, aferir quais os beneficios que a cooperacdo entre o professor e o
contexto familiar do aluno pode ter na aprendizagem musical do aluno. Outro objetivo
foi o de tentar desenvolver um conjunto de estratégias que possam auxiliar os
encarregados de educacdo a desempenhar melhor o seu papel enquanto agente de
motivacdo do aluno, uma vez que muitos encarregados de educacdo se desmarcam das
suas responsabilidades. Cabe também ao professor desenvolver uma série de
circunstancias que permitam envolver o0s encarregados de educacdo no ensino

vocacional de musica.

Para um investigador, é fundamental saber como iniciar bem o seu trabalho
(Quivy e Campenhoudt, 2013). Assim, a pergunta de partida pode causar um certo
receio a quem realiza a sua primeira investigacdo, uma vez que uma das principais
preocupagdes do investigador ¢ “formular desde logo um projeto de investigacdo de
forma totalmente satisfatoria” (Quivy e Campenhoudt, 2013, p.31). Segundo 0s mesmos

autores, uma investigacdo deve ser encarada como um caminho para a aquisi¢do de
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novos conhecimentos e o investigador deve enfrentar todas as hesitacdes e incertezas

que vai tendo ao longo deste processo.

Nesse sentido, a pergunta que se pretende responder no final desta investigagao é

“Podem os pais ter influéncia na aprendizagem de um instrumento musical?”.

De seguida, iremos apresentar as metodologias de investigacdo que usamos para
a realizacdo desta investigacdo como também a justificacdo de toda a metodologia

utilizada (questionarios e Investigacdo-acao).

3. Metodologia de Investigacao

3.1 Opcdes metodoldgicas

De forma a tornar investigacdo mais completa usamos o método da triangulacdo
de dados. Azevedo, et al (2013) referem que a triangulagdo € uma combinacdo de
métodos e fontes que podem ir desde quantitativos e qualitativos, é pois uma mistura de
varias técnicas de recolha de dados, que pode ir desde entrevistas, questionarios,

observacao, notas de campo, documentos, entre outras.

Nesse sentido, utilizamos 0s questionarios aos encarregados de educacdo e a
professores do ensino artistico especializado. Completamos a investigacdo com registo

da evolucdo nas aulas e observacdo, dentro da dindmica de investigacéo - acao.

3.1.1 Questionarios

Para conseguir recolher dados que permitissem posteriormente fazer uma anélise
guantitativa e qualitativa, decidimos optar por realizar um questionario a todos os
encarregados de educacdo cujos educandos frequentam o curso béasico do ensino
especializado da mausica (articulado) no Conservatorio Regional de Palmela. Este

Conservatorio, conta atualmente com cerca de 180 alunos. Devido a restrigdes
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econdémicas, ndo podemos realizar os 180 questionarios como tinhamos planeado
inicialmente e nesse sentido limitamos os questionarios em 100 exemplares. Pelo facto
de j& estarmos inseridos no contexto do Conservatério Regional de Palmela, esperamos
que os questionarios sejam bem aceites por toda a comunidade educativa, para que se
obtenha 0 maximo de respostas possiveis. Judith Bell (1993, p. 127) refere que “todos
os investigadores dependem da boa vontade e da disponibilidade dos individuos e é
dificil a um investigador isolado que trabalhe num projeto de pequena dimensao obter

uma amostra verdadeira”. No anexo D encontra-se o questionario utilizado (modelo).

Realizamos também questionarios a professores que atualmente lecionam no
ensino artistico especializado. As respostas a estes questionarios vao ajudar a perceber o
lado do professor enquanto agente educacional do aluno. Para a sua realizacao,
entregamos 0s questionarios a quarenta professores que lecionam varios instrumentos.

No anexo E encontra-se o questionario utilizado (modelo).

3.1.2 Observacgéao

O método de observacdo serve preferencialmente para descrever e/ou identificar
o fendmeno que o investigador pretende investigar. Fortin (1999) refere-se a observacgéo
como sendo a base de todo o conhecimento, e por essa razdo constitui um elemento

central numa investigagao.

Segundo Quivy, R. & Campenhoudt (2013) para que um trabalho de observagéo
seja bem elaborado é necessario o investigador ter presente trés questes, que sdo:

observar 0 qué?; em quem? e como?.

Nesse sentido, de forma direta podemos responder a essas mesmas questdes:

e Observar o qué? — Diferente (ou ndo) progressdo do desenvolvimento
pedagdgico dos alunos consoante a ajuda parental.
e Em quem? — Alunos de violino de diferentes niveis de aprendizagem

que vao desde a iniciacdo, curso Basico e curso Secundario.
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e Como? — Observacdo de toda a evolucéo artistica dos alunos ao fim de

duas semanas de acompanhamento parental.

Para o trabalho de Investigacdo-acdo, foi elaborado uma ficha de
acompanhamento parental que pudesse servir de orientacdo aos E. E. na observacgao do
estudo em casa (ver anexo F). Deste modo, foi sinalizado pelo professor vérios tdpicos

que o aluno deveria melhorar/corrigir durante a semana de estudo.

Em suma, o objetivo principal da Investigacdo-acao foi o de verificar se existe
(ou ndo) um melhoramento da préatica instrumental por parte do aluno consoante a ajuda

e acompanhamento do seu E. E. durante o seu estudo individual.
De seguida é apresentado um exemplo de uma Investigacdo-acéo:

(Situacdo de um aluno que esta com dificuldades em utilizar o arco todo durante
a execucdo da peca). O professor coloca na ficha de acompanhamento parental: “O
aluno deve tocar a peca com o arco todo”. Neste caso especifico, o E. E. teve a tarefa
de “alertar” o aluno para a correcdo do topico acima referido. Na aula seguinte, o

professor aferiu se 0 aluno conseguiu (ou nao) melhorar o tépico apresentado.

4. Apresentacdo e analise de dados

4.1 Questionario aos Encarregados de Educacéao

O questionario referido neste ponto foi destinado aos encarregados de educacgdo
cujos educandos frequentam o ensino especializado de musica. Foram entregues cem
exemplares em formato papel (ver anexo D), tendo obtido uma amostra de sessenta e

uma respostas validadas.

O questionario estd dividido em duas partes: a primeira dedicada aos dados

pessoais dos inquiridos e a segunda relacionada com a relacéo escola-familia.
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4.1.1 Caracterizacdo da amostra

1- Idade:
31 -40 Anos 41 - 50 Anos 51 - 60 Anos
15 45 1

50

40

30 m 31 -40 Anos

20 m41-50Anos
m51-60Anos

0 n T T 1
31-40 Anos 41 - 50 Anos 51-60 Anos

Gréfico n° 1 — Idades dos inquiridos

Neste primeiro grafico observamos que apenas um dos participantes tem idade
compreendida entre 0s cinquenta e um anos e 0S sessenta; quinze participantes tém
idades entre os trinta e um anos e quarenta; quarenta e cinco participantes tém idades
entre 0s quarenta e um anos e cinquenta.

2- Género/Grau de Parentesco:

Masculino/Pai Feminino/Mae

12 49
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60
50
40
30
20
10

12

Masculino/Pai Feminino/M3e

B Masculino/Pai  ® Feminino/M3e

Gréfico n° 2 — Género e grau de parentesco

No gréfico apresentado observamos que quarenta e nove dos participantes sdo do

género feminino e que doze sdo do género masculino. Em relacdo ao grau de parentesco

com o aluno, verificamos que quarenta e nove dos participantes sdo maes e que doze sdo

pais.

3- Habilitaces literarias:

1° Ciclo 3° Ciclo
Secundario Licenciatura Mestrado
(4° ano) (9°ano)
1 1 8 44 7
50
45
40
35 m 12 Ciclo (42 ano)
30 )
25 H 32 Ciclo (92 ano)
20 B Secundario
15 M Licenciatura
10
5 . -: B Mestrado
0 T T T T
12 Ciclo (42 39Ciclo (92 Secundario Licenciatura Mestrado
ano) ano)

Gréfico n° 3 — Habilitacdes literarias
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Relativamente as habilitacdes literarias, verificamos que quarenta e quatro dos
inquiridos tém a Licenciatura; oito tém o Secundario; sete tém o Mestrado; um tem o 1°

Ciclo (4° ano) e um tem o 3° Ciclo (9° ano).

4- Profissoes:

Professor/a 10 | Técnico/a agrario/a 2
Desempregado/a 7 | Tradutor/a 1
Educador/a de Infancia 2 | Assistente administrativo/a 2
Bancéario/a 4 | Costureira 1
Designer grafico/a 1 | Técnica de biblioteca 1
Advogado/a 2 | Gestor/a de marketing 1
Enfermeiro/a 3 | Técnico Superior 1
Secretéario/a 1 | Técnico Inspetor 1
Contabilista 2 | Vendedor/a 1
Engenheiro/a 2 | Engenheiro eletrotécnico 1
Arquiteto/a 3 | Perito de sistemas | 1
patrimoniais

Técnico operativo 1 | Motorista 1
Técnico de planeamento| 1 | Empresario/a 4
logistico

Psicologo/a 2 | Néo respondeu 2

Na tabela apresentada podemos verificar que cinquenta e dois inquiridos
encontram-se em atividade laboral (diversas profissbes), sete encontram-se

desempregados e dois ndo responderam.

De seguida iremos apresentar e analisar os resultados do nosso questionario aos

encarregados de educacéo.
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4.1.2 Apresentacdo e analise dos resultados

1- Tem por héabito deslocar-se ao Conservatorio?

m Sim m Nao

Gréafico n° 4 — DeslocacBes ao Conservatorio

Na resposta a esta questdo, a maioria dos inquiridos (87%) respondeu que “Sim”,

e apenas 13% responderam que nao tém o habito de se deslocarem ao conservatorio.

Como complemento & questdo anterior, os inquiridos que responderam “Sim”
(53 inquiridos) referiram a quantidade de vezes que tém por habito de se deslocarem ao

conservatorio. Os dados recolhidos foram os seguintes:

1vezpor | 2vezespor | 3vezespor | 4vezespor | 5vezespor | N°Total de
semana semana semana semana semana inquiridos
7 21 20 4 1 53

Podemos constatar na tabela apresentada que a maioria dos inquiridos desloca-se

duas a trés vezes por semana ao conservatorio (vinte e um inquiridos e vinte inquiridos

correspondentemente). A seguir surgem os encarregados de educacdo que se deslocam

uma vez por semana (sete inquiridos), os E. E. que se deslocam quatro vezes por
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semana (quatro inquiridos) e por fim os E. E. que se deslocam cinco vezes por semana

ao conservatorio (um inquirido).

2- O encarregado de educagcdo mantém contacto regular com o professor de

instrumento do seu educando?

mSim mN3o

5%

Gréfico n° 5 — Contacto regular com o professor

No que respeita ao contacto regular com o professor de instrumento 95 % dos
inquiridos responderam que mantém contacto regular com o professor, enquanto sé 5 %
dos inquiridos admitem que ndo mantém contacto regular com o professor de

instrumento dos seus educandos.

B SO Presencialmente

M SO Telefénicamente
 Presencialmente e teleféonicamente
B Telefénicamente e email

B Todos os contactos (presencialmente, telefénicamente e email)

9% 2%

Gréafico n° 6 — Meio de contacto entre E. E./Professor

67



Relatério Final — Ricardo Ribeiro

Quanto ao meio como esse contacto € estabelecido, observamos no grafico
acima que 34% dos inquiridos mantém um contacto com o professor s6 presencialmente;
29% dos inquiridos mantém um contacto presencialmente e telefonicamente; 26%
mantém contacto com o professor sé telefonicamente; 9% dos inquiridos mantém
contacto presencialmente e por email e por dltimo s6 2% dos inquiridos mantém
contacto com o professor de instrumento através de todos os contactos disponiveis

(presencialmente, telefonicamente e email).

3- Controla os tempos de estudo de instrumento do seu educando?

ESim HNao

Gréfico n° 7 — Controlo de estudo por parte do E. E.

Quanto as respostas obtidas nesta questdo, podemos observar que 74% dos
inquiridos controlam os tempos de estudo de instrumento dos seus educandos; ja 26%

dos inquiridos admitem que nédo controlam os tempos de estudo dos seus educandos.
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4- Em casa, quem toma a iniciativa de estudar o instrumento?

2%

W E.E. eAluno

WE.E

57% Aluno

N~

m N3o respondeu

Grafico n° 8 — Quem toma a iniciativa de estudo em casa

Na resposta a esta questdo, a maior parte dos inquiridos (57%) responderam que
¢ 0 aluno que toma a iniciativa de estudar o instrumento em casa; 26% responderam que
é o E. E. que toma a iniciativa de estudo; 15% dos inquiridos responderam que ambos
tomam a iniciativa de estudo (E. E. e aluno) e 2% dos inquiridos ndo responderam a

questéo.

5- Sente que o professor de instrumento deveria promover mais atividades que

envolvam a presenca ativa dos encarregados de educacéo?

HSim
H Nio

N3o respondeu

Gréfico 9 — Promocdo de mais atividades por parte do professor
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Ao analisarmos o gréafico verificamos que 69% dos inquiridos responderam que
0 professor de instrumento ndo deveria promover mais atividades que envolvam a
presenca ativa dos E. E.; j& 29% dos inquiridos responderam que o professor de
instrumento deveria promover mais atividades e 2% dos inquiridos ndo responderam a

questao.

6- Envolve-se ativamente no estudo do instrumento do seu educando (ex. “tens

ue ver melhor essa passagem”, etc.)?
9

Nunca Poucas vezes As vezes Muitas vezes Sempre
2 5 19 27 8
30
25
20

B Nunca (4%)
15 B Poucas vezes (8%)
10 W As vezes (31%)
B Muitas vezes (44%)
5 . B Sempre (13%)
0 '_- T T T T
Nunca Poucas Asvezes Muitas Sempre
(4%) vezes (8%) (31%) vezes (13%)
(44%)

Gréafico n° 10 — Envolvimento no estudo

Podemos constatar que 44% dos E. E. responderam que se envolvem muitas
vezes ativamente no estudo do instrumento do seu educando; 31% dos inquiridos
responderam que se envolvem as vezes; 13% dos inquiridos envolvem-se sempre; 8%
dos inquiridos envolve-se poucas vezes e somente 4% dos inquiridos nunca se envolve

no estudo do instrumento seu educando.
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7- Com que frequéncia é que leva o seu educando a ver concertos fora do

ambito do conservatorio?

Nunca Poucas vezes As vezes Muitas vezes Sempre
2 19 25 15 | e
30
25
20
15
10
5
: , ,
Nunca (3%) Poucas vezes  Asvezes (41%) Muitas vezes Sempre (0%)
(31%) (25%)

Gréafico n° 11 — Assistir a concertos (fora do Conservatorio)

Ao analisarmos o grafico podemos observar que 41% dos inquiridos
responderam que levam as vezes o seu educando a ver concertos fora do ambito do
conservatério; ja 31% dos inquiridos responderam que levam poucas vezes; 25% dos
inquiridos responderam que levam muitas vezes; 3% dos inquiridos responderam que

nunca levam os seus educandos e nenhum E. E. respondeu que leva sempre.

8- Como caracteriza a relacdo que tem com o professor de instrumento do seu

educando?

Muito Ma

Razoavel

Boa

Muito Boa

4

31

26
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35
30
25 B Muito M4 (0%)
20 m M (0%)
15 M Razoavel (6%)
10 m Boa (51%)

5 .

. | | - | | B Muito Boa (43%)

Muito Ma Ma (0%) Razoavel Boa (51%) Muito Boa
(0%) (6%) (43%)

Gréafico n° 12 — Caracterizacao da relacdo E. E./Professor

Podemos constatar que 51% dos inquiridos consideram que a sua relacdo com o
professor de instrumento do seu educando € boa; 43% dos inquiridos consideram que a
sua relacdo € muito boa; 6% dos inquiridos consideram a sua rela¢do razoavel e nenhum

inquirido caracteriza a sua relacdo com o professor ma ou muito ma.

9- Como caracteriza a relacao que tem com o conservatério?

Muito Ma Mé Razoavel Boa Muito Boa

______________________ 9 26 26

30

25

20

15

10

0 T T T
Muito Ma (0%) Ma (0%) Razoavel (15%) Boa (42,5%) Muito Boa
(42,5%)

Grafico n° 13 — Caracterizagéo da relacdo E. E./conservatorio
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No respeita a relacdo entre 0 E. E. e 0 conservatério, 42,5% dos inquiridos
responderam que a sua relacdo é muito boa; igualmente com a mesma percentagem
(42,5%) consideraram que a sua relacdo é boa; 15% dos inquiridos responderam que a
sua relacdo com o conservatorio € razoavel; nenhum E. E. respondeu que a sua relacéo é

ma ou muito ma.

De seguida foi pedido aos encarregados de educacdo que classificassem varias
afirmagdes em cinco niveis (discordo totalmente; discordo; ndo concordo nem discordo;

concordo e concordo totalmente).

10- Quanto maior for a colaboragéo entre pais/E. E. e os professores, maior

podera ser o sucesso do aluno.

Discordo ) N&o Concordo Concordo
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

---------------------- 1 17 43

50
45
40
35
30
25
20
15
10

(%2}

O T T T T 1
Discordo Discordo (0%) Na&o Concordo Concordo (28%) Concordo

Totalmente Nem Discordo Totalmente
(0%) (2%) (70%)

Gréfico n° 14 — Classificacdo da afirmacdo n° 1

Relativamente & primeira afirmacéo 70% dos inquiridos concordaram totalmente
que quanto maior for a colaboracdo entre pais/E. E. e os professores, maior podera ser o
sucesso do aluno; 28% dos inquiridos concordaram e 2% dos inquiridos nédo
concordaram nem discordaram. Nenhum inquirido respondeu que discordo totalmente

ou discordo.
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11-Mesmo que o encarregado de educacdo ndo tenha bases musicais, pode

ajudar o seu educando a atingir uma melhor performance musical.

Discordo ) Nao Concordo Concordo
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
----------- 5 6 26 24
30
25
20
15
10
O T T T 1
Discordo Discordo (8%) N&o Concordo Concordo (43%) Concordo
Totalmente (0%) Nem Discordo Totalmente
(10%) (39%)

Gréfico n° 15 — Classificacdo da afirmacédo n° 2

Podemos constatar que 43% dos inquiridos concordam que mesmo que O

encarregado de educacdo ndo tenha bases musicais, pode ajudar o seu educando a

atingir uma melhor performance musical; 39% dos inquiridos apenas concorda com a

afirmacéo; 10% dos inquiridos ndo concorda nem discorda; 8% dos inquiridos discorda

com a afirmacdo. Nenhum dos inquiridos respondeu que discorda totalmente com a

afirmacao.

12- A ajuda nos trabalhos de casa e interesse pelas atividades escolares do seu

educando sdo fatores importantes para uma maior motivacdo, empenho e

interesse do seu educando.

Discordo ) Nao Concordo Concordo
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
----------------------------------- 24 37
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40
35
30
25
20
15
10

O T T T T 1
Discordo Discordo (0%) N&o Concordo Concordo (39%)  Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
(0%) (0%) (61%)

Gréafico n° 16 — Classificacdo da afirmacéo n°® 3

Nesta afirmacdo, 61% dos inquiridos responderam que concordam totalmente
com a afirmacdo; 39% dos inquiridos responderam que concordam; nenhum dos

inquiridos respondeu que discorda totalmente, discordo ou ndo concordo nem discordo.

13- A colaboracéo escola — familia ndo tem qualquer importancia no sucesso

escolar dos alunos.

Discordo ) Nao Concordo Concordo
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
48 10 A 1
60
50
40
30
20
10
O T - T T T 1
Discordo Discordo  N3do Concordo Concordo (0%) Concordo
Totalmente (16%) Nem Discordo Totalmente
(74%) (3%) (2%)

Grafico n° 17 — Classificagdo da afirmagéo n° 4
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Nesta afirmacédo, 74% dos inquiridos responderam que discordam totalmente;
16% dos inquiridos responderam que discordam; 3% dos inquiridos responderam que
ndo concordam nem discordam; 2% dos inquiridos responderam que concordam

totalmente; nenhum dos inquiridos respondeu que concorda com a afirmacao.

14-Todos os alunos podem beneficiar com o envolvimento dos

pais/encarregados de educacdo na vida escolar.

Discordo ] N&o Concordo Concordo N&o
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente | Respondeu
---------------------- 1 22 37 1
40
35
30
25
20
15
10
0 T T T T T 1
Discordo  Discordo (0%) Ndo Concordo Concordo Concordo Nao
Totalmente Nem Discordo (36%) Totalmente  Respondeu
(0%) (1,5%) (61%) (1,5%)

Gréfico n° 18 — Classificacdo da afirmacdo n® 5

Podemos constatar que 61% dos inquiridos concordam totalmente que todos 0s
alunos podem beneficiar com o envolvimento dos pais/encarregados de educagdo na
vida escolar; 36% dos inquiridos concordam com a afirmagéo; 1,5% dos inquiridos nao
concordam nem discordam com a afirmacdo; 1,5% dos inquiridos ndo responderam;

Nenhum dos inquiridos respondeu que discorda totalmente ou discorda.
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15-O conservatério deveria promover mais atividades que envolvam o0s

encarregados de educacéo ao longo do ano letivo.

Discordo ) N&o Concordo Concordo N&o
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente | Respondeu
----------- 4 20 32 4 1
35
30
25
20
15
10
5
o . | .
Discordo Discordo N&o Concordo Concordo Concordo Ndo
Totalmente (6,5%) Nem Discordo (52%) Totalmente  Respondeu
(0%) (33%) (6,5%) (2%)

Gréfico n° 19 — Classificacdo da afirmagdo n° 6

Analisando este grafico constatamos que 52% dos inquiridos concordam que o
conservatorio deveria promover mais atividades que envolvam os encarregados de
educacdo ao longo do ano letivo; 33% dos inquiridos ndo concordam nem discordam
com a afirmacéo; 6,5% dos inquiridos concordam totalmente com a afirmacéo; ja 6,5%
dos inquiridos discordam com a afirmacdo; 2% n&o responderam e nenhum dos

inquiridos respondeu que discorda totalmente.

16- A colaboracdo dos pais/encarregados de educacdo nas atividades do

conservatdrio tem pouca importancia no sucesso dos alunos.

Discordo ) Nao Concordo Concordo
Discordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
17 37 5 2 R
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40
35
30
25
20
15
10

0 I

Discordo Discordo (37%) Na&o Concordo Concordo (3%) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente (0%)
(28%) (8%)

Gréfico n° 20 — Classificacdo da afirmacéo n® 7

Observamos que 37% dos inquiridos discordam que a colaboracdo dos
pais/encarregados de educacdo nas atividades do conservatdrio tem pouca importancia
no sucesso dos alunos; 28% dos inquiridos responderam que discordam totalmente com
a afirmacéo; 8% dos inquiridos ndo concordam nem discordam e 3% dos inquiridos
concordam com a afirmagdo; nenhum dos inquiridos respondeu que concorda

totalmente.

17- Questao aberta (opcional)

Na Ultima questdo do questionario € apresentada uma questdo aberta de caracter
opcional. Nessa questdo convidamos os inquiridos a darem sugestbes para o
melhoramento da relacdo escola-familia. No anexo G apresentamos todas as respostas

recolhidas (22 respostas), que posteriormente servirdo de material para futura reflex&o.
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4.2 Questionario aos Professores do Ensino Especializado de Musica

Este questionério foi destinado a professores que atualmente lecionam no ensino
especializado de mdsica. Foram entregues quarenta exemplares em formato papel (ver

anexo E), tendo obtido um total de vinte e trés respostas validadas.

O questionario esta dividido em duas partes, sendo a primeira parte dedicada 0s
dados pessoais dos inquiridos e a segunda parte relacionada com a relacdo escola-

familia.

4.2.1 Caracterizacdo da amostra

1- ldade:
20 — 30 Anos 31 - 40 Anos 41 — 50 Anos
3 18 2
20
18
16
14
12 20 - 30 Anos
10
8 M 31 -40 Anos
6 M 41 - 50 Anos
4
2 4
0 T
20-30 Anos 31-40 Anos 41 - 50 Anos

Grafico n° 21 — Idades dos inquiridos

No grafico apresentado observamos que dezoito inquiridos tém idade
compreendida entre os trinta e um anos e quarenta anos; trés inquiridos tém idade
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compreendida entre os vinte anos e trinta anos e dois inquiridos tém idade

compreendida entre 0s quarenta e um anos e cinguenta anos.

2- Género:

Masculino Feminino
22 1

25

20

15

10

Masculino Feminino

B Masculino E Feminino

Gréfico n° 22 — Género dos inquiridos

Podemos constatar que vinte e dois participantes neste questionario sdo do

género masculino e que um dos inquiridos é do género feminino.

3- Habilitacbes literarias:

Licenciatura Mestrado
16 7
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Gréfico n° 23 — Habilitacdes literarias

No gréafico apresentado observamos que dezasseis dos inquiridos tém a

licenciatura e que sete dos inquiridos tém o mestrado.

4- Instrumento que leciona:

Violino 8 | Saxofone 1
Violoncelo 2 | Violeta 2
Clarinete 2 | Piano 1
Violino/Violeta 2 | Trompa 1
Trompete 1 | Flauta transversal 1
Oboé 1 | Trombone 1

Na tabela apresentada em cima podemos observar que a maioria dos inquiridos
lecionam violino (oito). Seguindo-se os professores que lecionam violoncelo, clarinete,
violino/violeta e violeta (dois inquiridos cada instrumento). Os restantes instrumentos

sdo representados por um so6 professor.

5- Numero de alunos que leciona:

1-10 11-20 21-30
7 12 4
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Na tabela apresentada contatamos que a maioria dos professores lecionam entre
onze e vinte alunos (dose professores). De seguida, aparecem o0s professores que
lecionam entre um e dez alunos (sete professores) e por ultimo aparecem os professores

que lecionam entre vinte e um e trinta alunos (quatro professores).

De seguida iremos apresentar e analisar os resultados do nosso questionario aos

professores do ensino especializado de musica.

4.2.2 Apresentacdo e analise de resultados

1- Tem o habito de promover a cooperacao entre os encarregados de educacao

e as suas metodologias de ensino?

Gréfico n° 24 — E. E./metodologias de ensino

Podemos verificar na analise do grafico que 91% dos inquiridos tém o habito de
promover a cooperagao entre os encarregados de educacdo e as suas metodologias de
ensino e que 9% dos inquiridos ndo tém o habito de promover essa mesma cooperacao.
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2- Os encarregados de educacdo dos seus alunos mantém contacto regular

consigo?

mSim mN3o

Gréfico n° 25 — Contacto regular com o professor

No que respeita ao contacto regular com o professor de instrumento 83% dos
inquiridos responderam que os E. E. mantém contacto regular consigo, enquanto 17%

dos inquiridos responderam que os E. E. ndo mantém contacto regular.

Para complementar esta questdo, foi perguntado aos professores que

responderam “Sim”, de que forma € que esse contacto € realizado.

B S6 Presencialmente

B SO Telefénicamente
 Presencialmente e telefonicamente
B Telefénicamente e email

B Todos os contactos (presencialmente, telefénicamente e email)

11%

Gréafico n® 26 — Meio de contacto entre E. E./Professor
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Pela leitura do grafico podemos constatar que 58% dos inquiridos responderam
que 0 meio de contacto é realizado unicamente presencialmente; 16% dos inquiridos
responderam que o contacto é feito presencialmente e telefonicamente; 11% dos
inquiridos responderam que sdo utilizados todos 0s contactos possiveis
(presencialmente, telefonicamente e email); 10% dos inquiridos responderam que o
contacto € realizado telefonicamente e por email e 5% dos inquiridos responderam que

0 contacto é realizado unicamente por telefone.

3- Sente que os E. E. controlam os tempos de estudo do instrumento do seu

educando?

HSim

® N3o

Gréfico n° 27 — Tempos de estudo controlado pelo E. E.

Podemos verificar que 61% dos inquiridos responderam que consideram que 0s
E. E. ndo controlam os tempos de estudo do instrumento do seu educando e que 39%
dos inquiridos responderam que sente que os E. E. controlam os tempos de estudo do

instrumento do seu educando.

Foi pedido aos professores que responderam “Sim” (nove inquiridos) que
indicassem (com base no numero de alunos gque lecionam), quantos alunos é que sentem

que os E. E. controlam os tempos de estudo do instrumento do seu educando.
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B mais de 50% dos alunos B menos de 50% dos alunos

O P N W b U1 O
|

mais de 50% dos alunos menos de 50% dos alunos

Gréafico n° 28 — Percentagem de E. E. que

controlam os tempos de estudo

Com base nos dados fornecidos pelos professores, podemos constatar que dos
nove inquiridos que responderam “Sim” & questdo anterior, cinco professores sentem
mesmo assim, menos de 50% dos seus alunos ndo tém o controlo de estudo do seu
encarregado de educacdo. Quatro dos professores inquiridos sentem mais de 50% dos
seus alunos tém o controlo de tempo de estudo por parte dos seus encarregados de

educacéo.

4- Tem por hébito pedir aos E. E. dos seus alunos que controlem o tempo de

estudo dos seus alunos?

HSim

H Nao

Grafico n° 29 — Habito do professor pedir ao E. E. que

controle os tempos de estudo do seu educando
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Verificamos que 74% dos inquiridos tém por habito pedir aos E. E. dos seus
alunos que controlem o tempo de estudo do seu educando. Ja 26% dos inquiridos ndo
tém por habito pedir aos E. E. que controlem o tempo de estudo do seu educando.

5- Sente que o0s E. E. consideram a aprendizagem musical como um “hobby”?

&

Gréfico n° 30 — Aprendizagem musical como um “hobby”

Podemos verificar na analise do grafico apresentado que 78% dos professores
concordam que os E. E. consideram a aprendizagem musical como um “hobby” e que
22% dos professores ndo concordam que os E. E. dos seus alunos consideram a

aprendizagem musical como um “hobby”.

Para complementar esta questdo foi pedido aos professores que responderam
“Sim” (dezoito inquiridos) que apresentassem com base nos alunos que indicaram
anteriormente, quantos alunos é que sentem que os E. E. consideram a aprendizagem

musical como um “hobby”.
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B mais de 50% dos alunos M menos de 50% dos alunos

m N3o Respondeu

15 12

mais de 50% dos menos de 50% dos N&o Respondeu
alunos alunos

Gréafico n° 31 — Percentagem de alunos

Fazendo uma leitura do grafico, podemos constatar que doze inquiridos sentem
que mais de 50% dos E. E. dos seus alunos consideram a aprendizagem musical como
um “hobby”; trés inquiridos sentem que menos de 50% dos E. E. dos seus alunos
consideram a aprendizagem musical como um “hobby”; trés inquiridos ndo

responderam a questéo.

6- Mesmo sabendo que na totalidade ou a maior parte dos E. E. ndo tém
conhecimentos musicais, costuma dar-lhes um feedback dos aspetos que o

aluno tem que melhorar durante o seu estudo individual?

B Sim

Gréfico n° 32 — feedback dos aspetos que o aluno tem que

melhorar durante o seu estudo individual

87



Relatério Final — Ricardo Ribeiro

Verificamos que 91% dos inquiridos costuma dar um feedback aos E. E. dos
aspetos que o aluno tem que melhorar durante o seu estudo individual e que 9% dos
inquiridos ndo costuma dar um feedback aos E. E. dos aspetos que o aluno tem que

melhorar durante o seu estudo individual.

Afim de complementar esta questdo foi pedido aos inquiridos que responderam
“Sim” (21 inquiridos) se sentem uma melhoria no desempenho dos alunos apos darem

esse feedback aos E. E.

25
20
15
10

Sim Nao

B Sim EN3o

Gréfico n° 33 — Melhoria do aluno apés feedback

do professor

Pela leitura do grafico podemos constatar que vinte inquiridos responderam que
existe uma melhoria no desempenho do aluno apés darem um feedback aos E. E. dos
aspetos que o aluno tem de melhorar durante o seu estudo individual. Apenas um

inquirido respondeu que nao verifica uma melhoria no desempenho do aluno.
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7- Ao longo do ano letivo costuma realizar atividades musicais que envolvam
osE.E.?

ESim © Nao

65%

Gréfico n° 34 — Realizacdo de atividades musicais com E. E.

Verificamos que 65% dos inquiridos responderam que ao longo do ano letivo
ndo costumam realizar atividades musicais que envolvam os E. E. e que 35% dos

inquiridos costumam realizar atividades musicais que envolvam os E. E..

De seguida foi pedido aos professores que classificassem varias afirmagdes em
cinco niveis (discordo totalmente; discordo; ndo concordo nem discordo; concordo e
concordo totalmente).

8- Quanto maior for a colaboracéo entre pais/encarregados de educacéo e 0s

professores, maior podera ser o sucesso dos alunos.

Discordo ] N&o Concordo Concordo
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
---------------------------------- 11 12
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14
12
10
8
6
4
2
0 T T T
Discordo Discordo (0%) N&o Concordo Concordo (48%) Concordo
Totalmente (0%) Nem Discordo Totalmente
(0%) (52%)

Grafico n° 35 — Classificagdo da afirmagéo n° 1

Relativamente a primeira afirmacdo podemos concluir que 52% dos inquiridos
concordam totalmente que quanto maior for a colaboragdo entre pais/encarregados de
educacdo e os professores, maior podera ser o sucesso dos alunos; 48% dos inquiridos
responderam que concordam com a afirmacdo e nenhum dos inquiridos respondeu que

discorda totalmente, discordo ou ndo concordo nem discordo.

9- A colaboracdo escola-familia ndo tem qualquer importancia no sucesso

escolar dos alunos.

Discordo Né&o Concordo Concordo
Discordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
12 10 | —meeeeeee- 1 e
14
12 -
10 -
8 -
6 -
4 -
2 -
0 - , _ eamm ,
Discordo Discordo (44%) N&o Concordo  Concordo (4%) Concordo
Totalmente (52%) Nem Discordo Totalmente (0%)
(0%)

Grafico n° 36 — Classificacdo da afirmagéo n° 2
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Analisando este grafico verificamos que 52% dos inquiridos discordam
totalmente com a afirmacéo; 44% dos inquiridos discordam com a afirmagéo; 4% dos
inquiridos concordam; nenhum inquirido respondeu que ndo concorda nem discorda ou

que concorda totalmente.

10- Os alunos podem beneficiar com o envolvimento dos pais/encarregados de

educacdo na vida escolar.

Discordo N&o Concordo Concordo
Discordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
--------------------------------- 14 9
16
14
12
10
8
6
4
2
0 T T T T )
Discordo Discordo (0%) Ndo Concordo  Concordo (61%) Concordo
Totalmente (0%) Nem Discordo Totalmente (39%)
(0%)

Gréfico n° 37 — Classificacdo da afirmacdo n° 3

Verificamos que 61% dos inquiridos concordam que os alunos podem beneficiar
com o envolvimento dos pais/encarregados de educacdo na vida escolar; 39% dos
inquiridos concordam totalmente com a afirmacgédo; nenhum inquirido respondeu que

discordo totalmente, discordo ou ndo concordo nem discordo.
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11-O conservatério deveria promover mais atividades que envolvam o0s

encarregados de educacéo ao longo do ano letivo.

Discordo ) Nao Concordo Concordo
Discordo ) Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente
----------- 2 4 11 6
12
10
8
6
4
2
0 T T 1
Discordo Discordo (9%) N3o Concordo  Concordo (48%) Concordo
Totalmente (0%) Nem Discordo Totalmente (26%)
(17%)

Grafico n° 38 — Classificagdo da afirmagédo n® 4

Nesta Gltima afirmacédo, 48% dos inquiridos responderam que concordam que 0
conservatorio deveria promover mais atividades que envolvam os encarregados de
educacdo ao longo do ano letivo; 26% dos inquiridos responderam que concordam
totalmente com a afirmacdo; 17% dos inquiridos responderam que nao concordam nem
discordam; 9% dos inquiridos responderam que discordam com a afirmacao; nenhum

inquirido respondeu que discorda totalmente.

12- Questao aberta (opcional)

Na ultima questdo do questionario é apresentada uma questdo aberta de caracter
opcional. Nessa questdo, convidamos os inquiridos a darem a sua opinido relativa a
participacdo dos pais/encarregados de educacdo na vida escolar dos alunos. No anexo H
apresentamos todas as respostas recolhidas, que posteriormente servirdo de material

para futura reflexao.
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4.3 Investigacdo-acao

Nas ultimas semanas de lecionacdo de aulas (ano letivo 2016/17) no
Conservatorio Regional de Palmela realizamos uma observacao a alunos de violino, que
consistiu na aplicacdo de uma ficha de acompanhamento parental. A referida ficha

encontra-se no anexo F deste relatorio.

Foram entregues dezasseis fichas de acompanhamento parental (formato papel)
diretamente aos E. E., que ficaram de aplicar (conforme a sua disponibilidade) por
escrito todas as observagdes/correcdes ao estudo dos seus educandos, com base nos
principais aspetos a melhorar (topicos preenchidos pelo professor durante as aulas).

4.3.1 Caracterizagdo da amostra

1. ldade:

Podemos referir que os alunos que participaram nesta observagdo tém entre os

seis anos e 0s quinze anos de idade.

2. Género:
20
12
0
Masculino Feminino
H Masculino Feminino

Grafico n® 39 — Género dos alunos observados

Através do grafico apresentado podemos constatar que doze alunos observados

sdo do género feminino e que quatro sdo do genero masculino.
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3. Curso:

M Iniciagdo M Basico M Secunddrio

10
5
1 :
Iniciagdo Basico Secundario

Gréafico n° 40 — Curso que os alunos pertencem

Relativamente ao curso que os alunos frequentam podemos referir que dez
frequentam o curso basico de musica; cinco o curso de iniciacdo e um pertence ao curso

secundario de musica.

4.3.2 Apresentacdo e analise de resultados

Tal como foi referido anteriormente, realizamos uma Investigacdo-acao a alunos
de violino que atualmente frequentam o ensino especializado de musica para a obtencao
de resultados que nos permitisse observar in loco a influéncia do estudo acompanhado
pelos encarregados de educacdo no desenvolvimento da aprendizagem musical do aluno.
Para isso, aplicamos a nossa ficha de acompanhamento parental (anexo F), que

desenvolvemos de raiz para a realizacdo desta observacao.

O momento escolhido para esta Investigacdo-agéo foi o final do ano letivo, uma
vez que ha uma tendéncia dos alunos (e respetivos E. E.) estarem mais empenhados na
realizacdo do estudo individual, pelo facto de se aproximar o momento de avaliacdo por
parte do professor e pela realizagdo dos recitais finais e/ou das provas globais. Durante a
Investigagdo-acdo, coube aos E. E. a responsabilidade de acompanharem o estudo
individual do seu educando, como também de os ajudar a ultrapassar as dificuldades nos

topicos que foram indicados pelo professor de instrumento durante as aulas.

94



Relatério Final — Ricardo Ribeiro

Depois da distribuicédo das fichas de acompanhamento parental, verificamos que
alguns pais/E. E. ndo se mostraram disponiveis para acompanhar os seus educandos
nesta observagédo (uns alegaram falta de disponibilidade, outros ndo referiram qualquer
razdo). No entanto, os pais/E. E. que se mostraram disponiveis para participarem nesta
observacao, demonstraram bastante empenho em ajudar os seus educandos a ultrapassar
todos os aspetos que foram indicados pelo professor. Hallam (2011) refere que os
relacionamentos entre os pais e 0s alunos sdo fundamentais para ajudé-los no percurso a
seguir (musical), como também algumas interacGes entre o professor, aluno e os pais
funcionardo melhor que outras. Segundo a mesma autora, a qualidade dessas interagdes

ird influenciar significativamente os resultados dos alunos.

Apesar de termos reunido um conjunto de varias observacgdes, iremos apresentar

dois exemplos que para nos, obtiveram os melhores resultados.

Para proteger a identidade dos alunos observados iremos designa-los por aluno
A e aluno B.

Observamos que tanto o aluno A como o aluno B demonstraram uma melhoria
substancial nos aspetos que o professor de instrumento indicou durante a aula individual.
O aluno A, melhorou varios aspetos, como por exemplo: o aumento gradual da pulsacédo
de uma peca e a execugdo de duas passagens que consideramos dificeis para o nivel
artistico do aluno. Na ficha de observagdo, podemos constatar que o acompanhamento
do E. E. foi fundamental para ajudar o aluno a ultrapassar as dificuldades sentidas (duas
passagens referidas). Nesta observacdo, o E. E. do aluno indicou também que este,
deveria tocar de forma mais descontraida e fluida. Este momento de observacéo, é para
nds um ponto ponto-chave, visto que o E. E. conseguiu detetar varias questdes técnicas
(relacionadas com o instrumento) sem qualquer referéncia ou ajuda por parte do

professor.

Quanto ao aluno B, podemos constatar que existiu uma melhoria de varias
questBes técnicas relacionadas com a posi¢do do instrumento (principal aspeto a
melhorar durante o estudo individual). Neste caso especifico, na primeira semana de
observacao, o aluno melhorou o posicionamento do dedo mindinho da méo direita e do
posicionamento correto do violino. Na segunda semana de observacdo, o aluno

melhorou os aspetos relacionados com a memorizagdo da masica, o posicionamento dos
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dedos em cima das fitas (afinacdo) e o angulo do arco em relacdo ao cavalete, que fazia

com que o aluno tocasse com o arco na corda errada.

Numa outra observacéo, podemos destacar um comentario de um E. E. que nos
parece relevante, que foi: “esta tudo melhor, mas ndo se pode fazer em quinze dias o
trabalho de meses ou semanas”. Podemos constatar que o E. E. verificou melhorias no
desempenho do aluno, no entanto, admite que a progressdo poderia ser maior se a

observacgao tivesse comegado mais cedo.

Na conclusdo desta Investigacdo-acdo, podemos constatar que praticamente
todos os alunos que tiveram apoio parental, conseguiram melhorar a sua performance do
violino. Essa melhoria ficou bem evidente na realizagdo de uma audic¢éo no final desta

Investigacdo-acdo, na qual verificamos a total satisfacdo de todos os intervenientes.

5. Conclusédo do Projeto de Investigagdo

Através dos dados recolhidos nos questionarios aos E. E., verificamos que estes
tém por habito deslocarem-se ao conservatdrio com regularidade. Constatamos também
que ¥4 dos inquiridos afirmam controlar os tempos de estudo do seu educando, porém, é
0 proprio aluno quem toma mais vezes a iniciativa de estudar o instrumento. Na questdo
ligada ao envolvimento dos pais no estudo individual, verificamos que estes, costumam
envolver-se de uma maneira ativa. Na questéo referente ao relacionamento entre os E. E.
e professores, verificamos que os E. E. ttm uma boa relacdo de afetividade com os

professores.

Quando questionamos os E. E. sobre a cooperacdo que deve existir entre a
escola/conservatorio e a familia, podemos constatar que praticamente todos os E. E.
consideram que é fundamental existir uma boa relacdo entre a escola e a familia.
Consideram também que ajudar os seus educandos nas tarefas a realizar em casa €
fundamental para existir um bom desenvolvimento da aprendizagem. No entanto, no
que se refere ao acompanhamento do estudo do instrumento, verificamos que alguns E.
E. mostraram-se reticentes na ajuda que podem dar aos seus educandos na

aprendizagem do instrumento (por ndo terem conhecimentos musicais).
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Nas atividades musicais, podemos verificar que a maioria dos E. E. consideram
que o Conservatorio deveria promover mais atividades que envolvam os E. E. ao longo
do ano letivo. Nesta questdo, consideramos que pode existir uma contradi¢do, uma vez
que os E. E. anteriormente consideraram que o professor de instrumento ndo deveria

promover mais atividades que envolvam os E. E. no Conservatorio.

Nos questionarios aos professores, podemos constatar atraveés dos resultados
obtidos, que os professores tém por habito promover a cooperacdo entre os E. E. e as
suas metodologias de ensino. Constatamos igualmente que os professores tém por
habito solicitar aos E. E. que estes controlem com regularidade o tempo de estudo dos
seus educandos. Quando questionados sobre “se sentem que os E. E. controlam o0s
tempos de estudo do seu educando?”, a maioria os professores indicaram que os E. E.
né&o controlam o tempo de estudo dos seus educandos. Mesmo os professores que deram
uma resposta mais positiva, verificamos através da estimativa que menos de cinquenta

por cento dos seus alunos sdo controlados pelos E. E..

Para concluir a parte de estudo individual, podemos verificar também que a
maior parte dos professores sentem que os E. E. consideram a aprendizagem musical

como um “hobby”.

Verificamos que praticamente a totalidade dos professores costumam dar um
feedback do desempenho do aluno ao respetivo E. E.. Referiram igualmente que depois
de transmitirem esse feedback ao E. E., geralmente observam uma melhoria no

desempenho dos alunos.

Quando questionados sobre se “tém por habito promover atividades musicais
que envolvam os E. E.”, verificamos que a maioria dos professores responderam que
ndo costumam realizar/promover atividades musicais que envolvam os E. E.
Consideramos que esta é uma questdo base nos questionarios aos professores, visto que
existe um leque de atividades que os professores poderiam realizar ao longo do ano
letivo. Na questdo aberta colocada aos E. E., verificamos que alguns deles referem que
os professores deveriam promover mais atividades, como por exemplo ateliers,

atividades musicais em conjunto com os educandos, etc.
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Verificamos também que os professores consideram fundamental existir uma
boa colaboracéo entre o Conservatorio e os E. E., e que os alunos podem beneficiar com

0 envolvimento parental na aprendizagem de um instrumento musical.

Constatamos a existéncia de uma discrepancia nos questionarios aos professores,
uma vez que, como vimos anteriormente, os professores ndo tém o habito de promover
atividades musicais que envolvam os E. E. ao longo do ano letivo. Porém, quando
questionados sobre se 0 Conservatorio deveria promover mais atividades que envolvam
os E. E. ao longo do ano letivo, verificamos que a maioria dos professores considera
que o Conservatorio deveria promover mais atividades que envolvam os E. E.. Uma vez
que os professores fazem parte da estrutura de um Conservatério, consideramos que
cabe também ao professor tomar uma posicdo mais ativa neste papel e ndo estarem

dependentes sé da iniciativa do conservatério.

Na generalidade, verificamos que tanto os professores como os E. E. consideram
que é fundamental existir uma boa colaboracdo entre ambos, para que os alunos

consigam obter melhores resultados e uma boa progressao artistica.

No inicio desta investigacdo, quando nos desafiamos a encontrar uma resposta
para a questdo, “Podem os pais ter influéncia na aprendizagem de um instrumento
musical?”, pudemos entdo observar através dos dados recolhidos ao longo desta
investigacdo (questionarios realizados aos E. E., professores e investigacdo-acdo), que
0s pais podem ter uma influéncia positiva na aprendizagem de um instrumento, mesmo

guando ndo tém bases/conhecimentos musicais.

6. Consideracgdes Finais

Este Relatério Final, foi o culminar de todas as aprendizagens realizadas ao
longo do Mestrado em Ensino de Musica realizado no ISEIT. Todas as aprendizagens
adquiridas e desenvolvidas ao longo deste trajeto, foram de extrema importancia para o

desenvolvimento pessoal e profissional.

Na parte pedagdgica deste Relatério, podemos destacar todas as reflexdes e

atividades que foram realizadas ao longo de todo o estagio pedagdgico no CRP. Essas
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reflexdes foram certamente uma mais-valia, visto que € através delas que o professor
consegue adaptar todas as suas acOes pedagogicas a realidade dos seus alunos. As
atividades realizadas ao longo do estagio, foram exercidas sempre de acordo com a
aquisicdo das competéncias necessarias que sao comuns a todos os docentes de todos 0s

niveis de ensino.

Como resultado da investigacdo-acdo e na Otica da solucdo de um problema
sentido no ensino do instrumento, elaboramos um conjunto de propostas para
implementar na escola. Assim, 0 CRP poderé no futuro ter uma melhor interagéo entre
os E. E. e os professores. As propostas sdo: Ateliers com os E. E., Workshops de
instrumento, sessbes de esclarecimentos, concertos que integrem os E. E. nos varios

agrupamentos do Conservatorio, reunides de avaliacdo, entre outros.

Relativamente a investigacdo realizada, deve-se referenciar que apesar da pouca
experiéncia em realizar um trabalho desta envergadura, procurou-se realizar uma
recolha e andlise de dados de forma séria, ficando a porta aberta para futuros
investigadores que queiram desenvolver o tema do estudo acompanhado pelo
encarregado de educacdo na aprendizagem de um instrumento musical, pois atualmente

ndo existem muitas investigacdes ligadas a esta temética (ambito nacional).

No final deste relatorio, salienta-se que é fundamental para um professor investir
na sua formacdo continua, pois s6 assim podera melhorar e aperfeicoar todas as suas
estratégias de ensino, para que 0s seus alunos possam evoluir e desenvolver as suas

aptiddes artisticas.

As Ultimas palavras vdo para todas as pessoas e instituicbes que de forma direta
ou indireta ajudaram a concluir o presente Relatorio Final. Sem essa preciosa ajuda,

seria mais dificil chegar ao fim desta etapa tdo importante.
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Anexo A — Audicdo Geral — Programa da audigdo

7o » SFH - Sociedade CRP- Conservatério

i

\.

Filarménica Humanitaria Regional de Palmela

{

Facebook.com/S.F.Humanitaria Facebook.com/CR Palmela

Av. Doutor Godinho de Matos, 10 2950-252 Palmela - Tel:2212 350 235  geral@sfh.pt www.sfh.pt

Programa
Melekalikirnaka Tradicional
Nuraa noite muito fria Sandra Barroso
Arr. Lucina Morais
Natal Africano Tradicional
Natal Alentejano Tradicional
Coro da Classe de Iniciagdo Musical
Diregllo Prof.4 Ana Braz ¢ Prof Lucina Morais
Outono A Vivaldi
Andante J. Mager
Espanha E. Chaprier
Beatriz Belchior, Afonso Castelhano, Tomds Silva, Leonor Quitalo ¢ Hugo Caixinha
Diregdo Prof. Maxim Doujak
Peer Gynt, Suite n°1. E. Grieg
Na Gruta do Rei da Monganha
Quarteto de Saxofones do CRP
Manuel Teles, Pedro Amaro, Jodo Carvalho ¢ Rafael Batista
Diregio Prof. Jodo Pedro Silva
Serenata W. A Mozart
Ensemble juvenil de saxofones do CRP
Diregdio Prof. Jodlo Pedro Silva
Milonga del Angel A Piazzolla
Octeto Novo Tango do CRP

Rita Lobo, Ana Baido, Ménica Martins, Ana Sofia Carvalho, Marta Biu,
Joana Pinto, Miguel Polido e Vasco Avenga
Direglo Prof. Jodio Pedro Silva

O Tannenbaum Tradicional
Coro da Classe de Iniciaglo Musical
Prof Rute SimBes—Piano
Diregllo Prof4 Lucina Morais ¢ Prof.* Margarida Quitalo

Prende-me a ti Vitor Palma

Textos Sain-Exupéry

Jovens Cantores do CRP
Apresentaglo idealizada por Mafalda Carolino, Leonor Batalka ¢ Mariana Chaves
Prof# Rute SimBes—Piano
Diregllo Prof* Filomena Amaro

Bohemia Rapsody F. Mercury
Ensemble de Trompetes do CRP
Dirego Prof. Mério Carolino

Intervalo

Eu ndo sei quem te perdeu Pedro Abrunhosa
Arr. Carlos Lourengo
Orquestra de Cordas A do CRP
Prof. Carlos Lourengo, Prof. Jodo Pedro Silva ¢ Mariana Mendes
Diregdlo Prof. Ricardo Ribeiro

Condacum J. V. Roost
A Moment for Morricone E. Morricone
Arr. J. Mey
Orquestra de Sopros 8 do CRP

Diregfio Prof. Mério Carolino
Milennio R Meyer
The Lord of the Rings H. Shore
Arr. J. Whitney

Orquestra Cléssica do CRP
Diregllo Prof. Mério Carolino
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Anexo B - Declaragdo da Direcdo Pedagdgica de participacdo em Varias

atividades no ambito da PES

—
A IS.ELT.
)) Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Campus Universitario de Almada
INSTITUTO

PIAGET

Pedido de declaraciio de participacio nas varias atividades no Ambito
da PES

Eu, Ricardo Ribeiro, a frequentar o Mestrado de Ensino de Musica no ISEIT e
professor estagiario no Conservatério Regional de Palmela no ano letivo de 2016/2017,
venho por este meio, solicitar ao Professor Paulo Martins, Diretor Pedagégico do
Conservatorio Regional de Palmela, uma declaragdo de participagio nas vérias

atividades do Conservatdrio que esto listadas abaixo.

e 10 de Dezembro de 2016: Audigio Geral de Natal do CRP (3 Horas);

e 7 de Janeiro de 2017: Audiggio de Ano Novo do CRP (2 Horas);

e 23 de Margo de 2017: Ensaio com Orquestra Classica do CRP (2 Horas);

e 25 de Margo de 2017: Audigdo Geral de 2° Periodo do CRP (3 Horas);

e 27 de Abril de 2017: Ensaio com Orquestra Classica do CRP (2 Horas);

e 17 de Maio de 2017: Ensaio com Orquestra Classica do CRP (2 Horas);

e 27 de Maio de 2017: Audigfio Geral de Iniciagiio do CRP (2 Horas);

e 7 de Junho de 2017: Ensaio com Orquestra Cléssica do CRP (2 Horas);

e 11 de Junho de 2017: Ensaio e concerto com Orquestra Classica do CRP (4

Horas).

Data: L/ % / M

Congepyatei®™
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Anexo C — Certificado de Participagio — 1° CEAE

12 CONGRESSO
ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

TEORIA E PRATICA

CONGRESSO
Certificado de Participagio

AEEP - Associagao de Estabelecimentos de Ensino Particular e Cooperativo, sita na
Avenida Defensores de Chaves, n.° 32 — 1.° Esq.,1000-119 Lisboa, com nimero de
identificacao fiscal 500969205, na qualidade de organizador, em parceria com a Escola
Superior de Danga, a Escola Superior de Musica e Artes do Especticulo, a Universidade de
Aveiro, a Universidade de Evora e a Universidade do Minho e com o apoio da Fundagio

Calouste Gulbenkian,

CERTIFICA que, Ricardo José Alves Ribeiro, portador(a) do documento de
identificacio n.° 12994946, participou em 12 horas, no “L° Congresso do Ensino
Artistico Especializado — Teoria e Pratica”, realizado na Fundacio Calouste

Gulbenkian, em Lisboa, nos dias 3, 4 e 5 de fevereiro de 2017, com a duracao de 16 horas.

Lisboa, 5 de fevereiro de 2017

O Presidente da AEEP

5

Anténio José Sarmento

organizagao: apoio: parceiros:
‘. 1 N \3)
_ O UniveRSIDADE DE EvoRa 2
e FUNDAGAO 1\ es(_
[ Ed CALOUSTE GULBENKIAN s

qEcp o [ T
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Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares
Campus Universitario de Almada

INSTITUTO

PIAGET

Questionario aos Encarregados de Educacéo

Caros encarregados de Educacdo,

Na sequéncia de um estudo para o relatério final de Mestrado em Ensino da Musica, cujo tema €
“O estudo acompanhado pelo encarregado de educacdo na aprendizagem do

instrumento”, vimos solicitar a sua colabora¢do no preenchimento deste questionario.

A sua opinido é de extrema importancia para a realizacdo deste estudo, pelo que Ihe pedimos
gue responda a todas as perguntas com a maxima sinceridade.

Asseguramos o total anonimato de todos os inquiridos.

Muito Obrigado pela sua participagéo!

DADOQOS PESSOAIS:

Ricardo José Alves Ribeiro

1. ldade:
2. Sexo: Masculino [_] Feminino [
3. Grau de parentesco com educando:
4. HabilitacOes Literarias:
Sem 1°Ciclo | 2°Ciclo | 3°Ciclo | Secundério | Licenciatura | Mestrado | Doutoramento

escolaridade

(4°ano) | (6°ano) | (9°ano)

5.

Profissdo:

RELACAO ESCOLA-FAMILIA:

1. Tem por habito deslocar-se ao Conservatério? Sim [ ] N&o []

Se sim, quantas vezes por semana?

O encarregado de educagdo mantém contacto regular com o professor de instrumento do

seu educando? Sim [ ] Nio [ _]

Em caso afirmativo, como mantém esse contacto? Presencialmente []
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Telefonicamente

[ ]

Email [ ]
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3. Controla os tempos de estudo de instrumento do seu educando? Sim [ ] Nio [ ]

4. Em casa, quem toma a iniciativa de estudar o instrumento? E.EX[ ] Aluno[_]

5. Sente que o professor de instrumento deveria de promover mais atividades que
envolvam a presenca ativa dos encarregados de educagdo? Sim [ 1 Nio []

6. Envolve-se ativamente no estudo do instrumento do seu educando (ex. “tens que ver

melhor essa passagem”, etc...)?

Nunca Poucas vezes As vezes Muitas vezes Sempre

7. Com que frequéncia é que leva o seu educando a ver concertos, fora do ambito do

Conservatorio?

Nunca Poucas vezes As vezes Muitas vezes Sempre

8. Como caracteriza a relacdo que tem com o professor de instrumento do seu educando?

Muito Ma Ma Razoéavel Boa Muito Boa

9. Como caracteriza a relagdo que tem com o Conservatorio?

Muito Ma Ma Razoéavel Boa Muito Boa

Classifique as seguintes afirmacdes:

10. Quanto maior for a colaboragdo entre pais/encarregados de educacéo e os professores,

maior podera ser o sucesso do aluno.

Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

11. Mesmo que o encarregado de educacdo ndo tenha bases musicais, pode ajudar o seu

educando a atingir uma melhor performance instrumental.

Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

! Encarregado de Educacdo
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12. A ajuda nos trabalhos de casa e o interesse pelas atividades escolares do seu educando

sdo fatores importantes para uma maior motivacdo, empenho e interesse do seu

educando.
Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

13. A colaboragdo escola — familia ndo tem qualquer importancia no sucesso escolar dos

alunos.
Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

14. Todos os alunos podem beneficiar com o envolvimento dos pais/encarregados de

educacéo na vida escolar.

Discordo
Totalmente

Discordo

Né&o Concordo
Nem Discordo

Concordo

Concordo
Totalmente

15. O Conservatério deveria promover mais atividades que envolvam os encarregados de

educacéo ao longo do ano letivo.

Discordo
Totalmente

Discordo

N&o Concordo
Nem Discordo

Concordo

Concordo
Totalmente

16. A colaboragdo dos pais/encarregados de educacdo nas atividades do Conservatorio tem

pouca importancia no sucesso escolar dos alunos.

Discordo
Totalmente

Discordo

N&o Concordo
Nem Discordo

Concordo

Concordo
Totalmente

17. Que sugestdes daria para melhorar a relagcdo Escola-Familia:
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Anexo E — Questionario aos Professores (modelo)

AN
@i})j

INSTITUTO

PIAGET

Caros colegas,

IS EILT.
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares
Campus Universitario de Almada

Questionario aos Professores

Na sequéncia de um estudo para o relatério final de Mestrado em Ensino da Musica, cujo tema é
“O estudo acompanhado pelo encarregado de educacdo na aprendizagem do

instrumento”, vimos solicitar a sua colabora¢do no preenchimento deste questionario.

A sua opinido é de extrema importancia para a realizacdo deste estudo, pelo que Ihe pedimos
gue responda a todas as perguntas com a maxima sinceridade.

Asseguramos o total anonimato de todos os inquiridos.

Muito Obrigado pela sua participagéo!

DADOQOS PESSOAIS:

Ricardo José Alves Ribeiro

1. ldade:
2. Sexo: Masculino ] Feminino [ ]
3. Habilitagdes Literarias:
Sem 1°Ciclo | 2°Ciclo | 3°Ciclo | Secundério | Licenciatura | Mestrado | Doutoramento
escolaridade | (4°ano) | (6°ano) | (9°ano)

4. Instrumento que leciona:

5. Quantidade de alunos gue leciona:

RELACAO ESCOLA-FAMILIA:

18. Tem o héabito de promover a cooperagdo entre 0s encarregados de educagdo e as suas

metodologias de ensino? Ndo [ | Sim [ ]

19. Os encarregados de educacdo dos seus alunos mantém contacto regular consigo?
Sim [ ]

Em caso afirmativo, como mantém esse contacto? Presencialmente

Nio [ |
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20. Sente que os E. E.? controlam os tempos de estudo do instrumento do seu educando?
Nao [ ] sSim [ ]

No caso de afirmativo, indique guantos alunos (com base nos que indicou em cima):

21. Tem por habito pedir aos E. E. dos seus alunos que controlem o tempo de estudo dos

seus alunos?

Nao [ sim [
22. Sente que os E. E. consideram a aprendizagem musical como um “hobby”?
Nao [] sim []

No caso de responder sim, indique quantos alunos (com base nos que indicou em cima):
23. Mesmo sabendo que na totalidade ou a maior parte dos E. E. ndo tém conhecimentos
musicais, costuma dar-lhes um feed-back dos aspetos que o aluno tem que melhorar
durante o seu estudo individual?
Ndo [ ] sSim []
No caso de responder sim, sente que existe uma melhoria no desempenho do aluno?
Ndo [] sSim [_]
24. Ao longo do ano letivo costuma realizar atividades musicais que envolvam os E. E.?
Nao [] sim []

No caso de responder sim, pode indicar quais sdo essas atividade?

Classifique as seguintes afirmacdes:

25. Quanto maior for a colaboracdo entre pais/encarregados de educacdo e os professores,

maior poder ser 0 sucesso dos alunos.

Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

2 Encarregados de Educagdo
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26. A colaboracgdo escola — familia ndo tem qualquer importancia no sucesso escolar dos

alunos.
Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

27. Os alunos podem beneficiar com o envolvimento dos pais/encarregados de educacao na

vida escolar.
Discordo Discordo Né&o Concordo Concordo Concordo
Totalmente Nem Discordo Totalmente

28. O Conservatorio deveria promover mais atividades que envolvam os encarregados de

educacéo ao longo do ano letivo.

Discordo
Totalmente

Discordo

Né&o Concordo
Nem Discordo

Concordo

Concordo
Totalmente

29. Qual a sua opinido relativa a participacdo dos pais/encarregados de educacdo na vida

escolar dos alunos (se os alunos tém o apoio parental necessario para a pratica do

instrumento, sugestdes de melhoria da relacéo E. E./Professor, etc.):
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Anexo F — Ficha de Acompanhamento Parental (modelo)

ILS.EILT.

Campus Universitario de Almada

PIAGET

Ficha de Acompanhamento Parental

Nome do aluno:
Grau:

Principais aspetos a melhorar (tdpicos a preencher pelo professor):

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

12 Semana:

Dias de estudo (a preencher pelo aluno):

2% Feira 32 Feira 48 Feira 52 Feira 62 Feira Sébado Domingo
Dias de estudo acompanhado (a preencher pelo Encarregado de Educacdo):
2% Feira 32 Feira 48 Feira 5% Feira 6% Feira Sébado Domingo

No seguimento dos topicos apresentados pelo professor, é solicitado ao
Encarregado de Educagé@o que coloque todas as observacg6es/correcdes ao estudo do

seu educando:

2%Feira;

3Feira;
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4%Feira:

5Feira;

6%Feira;

Sabado:

Domingo:

Observacdes finais de todo o estudo acompanhado realizado durante a semana:

Assinaturado E. E.: Data:
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Anexo G — Respostas dos E. E. a questdo aberta (opcional)

Que sugestdo daria para melhorar a relagdo Escola-Familia: (22 respostas)

[EEN
1

Maior articulacdo entre escola-conservatorio na marcacdo de testes; Todos 0s
envolvidos no ensino-aprendizagem tivessem como objetivo a evolugéo-
aprendizagem do aluno tentando achar as estratégias mais adequadas consoante o

aluno em questdo!

N
1

Realizarem mais reunifes com 0s pais, ndo sO para abordarem questdes de
interesse/comportamental, mas também para promover a cooperagao que 0s pais
podem dar aos filhos, de modo que estes tirem maior proveito da aprendizagem

do instrumento.

w
1

Nas disciplinas onde o aluno apresente dificuldades poderiam ser promovidas

algumas aulas de apoio até melhorar.

S
1

Mais convivio entre professores/diretores/pessoal auxiliar e os encarregados de

educacéo.

(6]
1

Os professores deveriam se interessar e tentar saber o meio familiar que rodeia o

aluno.

D
1

Workshops para pais/E.E. por forma de ajudar os pais a ajudarem os seus filhos.

~
1

Realizar uma atividade que envolva os encarregados de educacdo e toda a
comunidade educativa do conservatorio (professores, funcionarios, etc.) fora do

conservatorio no final do ano letivo (ex. concerto no parque).

oo
1

Promover Workshops de instrumento basico, suponho que ferrinhos, para poder
tocar uma musica com o meu filho juntos. Ao fim de semana, que durante a
semana ndo posso.

9- Fazendo reunides com os encarregados de educacéo.

10- Convivio entre toda a comunidade escolar, fazendo-se meia dlzia de
apresentacdes de musicas envolvendo todos os alunos, seguida de um lanche
partilhado.

11-Julgo que qualquer estratégia que fomentem a participacdo/presenca dos pais,

possibilita melhor envolvimento na aprendizagem do aluno.
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12- No meu caso tem havido uma boa relacdo entre escola-familia. No conservatorio
encontrei uma familia e isso tem sido muito bom para a minha familia.

13- Realizagéo de mais atividades entre E. E. e escola.

14- Encaixar os horarios de forma a evitar menos deslocagdes ao conservatorio.

15- Fazer reunides no final do ano letivo ou periodos escolares.

16- Dialogo regular com o professor/professores envolvido/os no desenvolvimento
da aprendizagem musical.

17- Em primeiro lugar € importante que os E. E. falem com os filhos acerca do que se
passa na escola para se manterem préximos sempre do seu quotidiano escolar e
estarem informados. Em segundo lugar, as escolas devem promover estratégias
que promovam a aproximacao das familias a escola, a comunicacao bilateral e o
envolvimento dos pais nas atividades no espaco escolar. A escola deve estar
atenta principalmente aos grupos de E. E. mais vulneraveis e menos envolvidos,
ou menos interessados na vida escolar dos seus educandos.

18- Maior utilizacdo de redes sociais para videos aulas/atuacdes que familiares mais
afastados ndo conseguem presenciar.

19- Durante o ano letivo promover atividades que envolvam os encarregados de
educacéo.

20- Mais informagéo e mais atempada.

21-Que haja maior informacdo/relacdo da parte escola/conservatério com 0s
encarregados de educacéo.

22- Realizacao de reunides de avaliacdo com os encarregados de educacao.
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Anexo H — Respostas dos Professores a Questdo Aberta (opcional)

Qual a sua opinido relativa a participacdo dos pais/encarregados de educacao na

vida escolar dos alunos: (9 respostas)

E muito importante os pais acompanharem os filhos que estio a aprender um
instrumento, mesmo que seja sO para eles ganharem uma rotina diaria.

Os professores devem manter contacto com todos os encarregados de educacdo;
dar um feedback; incentivar os pais a levarem os filhos a concertos,
masterclasses, seminarios, estagios, etc. Incentivar os pais para gravarem (som
e/ou video) do estudo individual dos filhos e enviar para o professor. (envolve-
los também no processo de aprendizagem). E importante os pais aprenderam
conceitos basicos do instrumento, pois eles sdo os “professores de casa”
(Susuki). Promover atividades que envolvam os pais, como por exemplo fazer
miniconcertos, musica de camara seguidos de um lanche/convivio, desenvolver
as capacidades de convivéncia entre pais, alunos e professores.

Os pais tém que ser pessoas disponiveis, pois a maioria dos alunos é incapaz de
se deslocar para o conservatério por si s6. O contacto com o professor deve ser
feito de iniciativa propria dos pais, como meio de apoio a aprendizagem, e ndo
apenas reativo (quando o professor entra em contacto com o E.E.). Os pais
devem providenciar para que o aluno tenha o material adequado do seu nivel de
aprendizagem. Para terminar, os pais devem ajudar o aluno a cumprir o plano de
estudo feito pelo professor, de forma a que haja uma prética regular e
direcionada as necessidades do aluno.

Infelizmente na minha opinido, os E. E. ndo estdo suficientemente envolvidos na
prética do instrumento dos alunos. Por isso, recomendava a presenca regular nas
aulas com contacto e préatica das técnicas desenvolvidas comos alunos.

Na minha opinido os pais tém um papel fundamental para a pratica do
instrumento. Para uma melhor (maior qualidade) ajuda, os pais devem assistir,
sempre que possivel, a um pouco das aulas, para deste modo poderem dar uma
ajuda no estudo individual do seu educando, o controlo deve ser constante ateé

que o aluno tenha habitos de estudo de modo a ter uma pratica regular.
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Assistir regularmente as aulas dos educandos de modo a promover o
acompanhamento no estudo diario realizado em casa.

Acho fundamental o apoio familiar durante a aprendizagem; Assistir
regularmente as aulas e atividades realizadas pela escola; Maior
acompanhamento no estudo e evolugéo dos educandos.

Na minha opinido, os pais devem estar presentes mas incentivando e
transmitindo que o estudo é importante mas sem que 0s alunos se sintam
pressionados para estudar, pois necessitam ter a autonomia de querer estudar, de
sentir a necessidade de estudar, pois, quando veem esta atividade como uma
obrigacéo, perde-se o aluno. No meu caso tenho diversas situa¢fes: ha pais que
ndo conheco e os alunos tém bons resultados mas também ja tive alunos com
pais super protetores e pressionantes e perderam a vontade de tocar. Também no
meu caso, em relacdo a este questionario, muitas respostas ndo eram possiveis
de dizer “Sim” ou “Nao”, tinha algumas situagdes intermédias.

Acho que os pais deveriam se envolverem e proporcionarem mais apoio aos
alunos, de modo a incentiva-los a quererem ser melhores executantes. Também
promoverem o habito de estudar regularmente, considero que muitos pais
poderiam demonstrar mais entusiasmo por os filhos estudarem musica, em vez
de os mandarem “calar” ou “ndo fazerem barulho” como contam alguns alunos.
Penso que poderia haver mais abertura mental por parte dos pais no que diz
respeito a pratica e aprendizagem do instrumento, pois, penso que muitos deles
ndo tém a real nocdo do beneficio que esta experiéncia pode trazer para a vida
dos seus filhos, ndo s6 a nivel de competéncias musicais de disciplina, mas
também humanas. Considero que os pais deviam dar mais importancia ao papel
do professor de instrumento, ao papel que este representa no desenvolvimento

de muitas competéncias referentes a aprendizagem em geral.
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