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RESUMO

Ao longo da sua vida o pintor Nikias Skapinakis (1931-2020) foi guardando
obras da sua autoria, criando o que se pode considerar de “museu pessoal”.

Apbs a sua morte em 2020, a colegdo constituida por pinturas a 6leo, guaches,
desenhos e gravuras permaneceu no atelier sem qualquer tipo de controlo ambiental e
sem se encontrar devidamente acondicionada. Estas condi¢cdes providenciaram
problemas de conservagdo sobre algumas pinturas a O6leo, nomeadamente, o

desenvolvimento de microrganismos na sua superficie.

O presente trabalho relata o estudo e intervengao de conservacao realizada sobre
onze pinturas a Oleo, afetadas pela problematica descrita, assim como propde um
método de acondicionamento focado nas necessidades da colecdo composta por 182
pinturas de cavalete e emoldurados. O trabalho desenvolvido foi estabelecido tendo por

base a compreensdo da vida e obra do pintor.

A auséncia de ventilacdao no atelier em conjugacao com a composi¢ao das tintas
utilizadas nas obras, emerge como a explicagdo mais provavel para o desenvolvimento
dos microrganismos. Assim, foi proposto um sistema de acondicionamento propenso a
ventilagdo, que ao mesmo tempo, mantenha custos acessiveis. Esta proposta levou em
consideragdo a significancia do espago, preservando a zona de trabalho do artista,
integrada no local de acondicionamento da sua cole¢do. Sdo ainda apresentadas
recomendacdes de conservagdo preventiva que visam garantir a preservagao da colegao

de Nikias Skapinakis.

Palavras-chave: Nikias Skapinakis; Conservagao; Acondicionamento;
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ABSTRACT

Throughout his life, the painter Nikias Skapinakis (1931-2020) kept works by
himself, creating what can be considered a "personal museum".

After his death in 2020, the collection of oil paintings, gouaches, drawings and
prints remained in the studio without any kind of environmental control or proper
storage. These conditions caused conservation problems for some of the oil paintings,
namely the development of microorganisms on their surface.

This paper reports on the study and conservation intervention carried out on
eleven oil paintings affected by the problem described, as well as proposing a storage
system focused on the needs of the collection made up of 182 easel and framed
paintings. The work developed was based on a comprehension of the painter's life and
work.

The lack of ventilation in the studio, combined with the composition of the
paints used on the works, emerged as the most likely explanation for the development of
microorganisms. Therefore, an affordable and ventilation friendly storage system was
proposed. This proposal considered the significance of the space, preserving the artist's
work area, integrated into the storage area of his collection. Recommendations for
preventive conservation are presented to ensure the preservation of Nikias Skapinakis

collection.

Keywords: Nikias Skapinakis; Conservation; Conditionning;
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Introducao

O presente relatorio aborda a intervengdo de conservacdo e proposta de
acondicionamento da cole¢do de pintura do artista Nikias Skapinakis, realizada no
ambito do estagio curricular que integra o Mestrado em Conservagdo e Restauro do

Instituto Politécnico de Tomar.

Com o falecimento do artista em 2020, Helena Skapinakis, filha e atual
proprietaria do espdlio, assumiu a responsabilidade de preservar e gerir a colecao de
autor que Nikias fora guardando ao longo da sua vida. Esta cole¢do que inclui pintura a
6leo, guaches, desenhos e gravuras, permaneceu no atelier do proprio artista, localizado
num prédio de habitacdo, desprovida de qualquer tipo de controlo ambiental e sem estar

devidamente acondicionada.

A verificagdo de um notdvel desenvolvimento de microrganismos sobre a
superficie pictorica de onze pinturas a 6leo, exigiu um primeiro estudo focado na
identificacdo das causas desse problema. Simultaneamente, a urgéncia de uma
intervencgdo rapida e precisa nas obras, para ingressarem na exposicao intitulada “Os
NikiaZ do Nikias “, decorrida entre fevereiro e maio do presente ano, no Museu de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado, exigiu especial atengao e uma cuidada averiguagao

face ao melhor tratamento a aplicar.

Assim, o trabalho desenvolvido compreendeu duas componentes fundamentais.
A primeira ¢ referente a intervencao de conservacdo, na qual, a obtengao de respostas
quanto a colonizagdo dos microrganismos, facultou uma tomada de decisdo objetiva e
focada nas necessidades da cole¢ao composta por pinturas de cavalete e emoldurados. A
segunda, procurou encontrar respostas para o problema de acondicionamento da colecao
do artista, tendo em conta que o sistema escolhido deve ser adequado a sua tipologia,
mas igualmente as carateristicas do espago de atelier, sem que a significAncia e memoria
deste espaco sejam afetadas.

Como primeira fase de trabalho, procurou-se compreender a vida e obra de
Nikias Skapinakis, tal como, referenciar o proprio enquanto principal colecionador da
sua obra.

Seguindo a organizagdo do trabalho desenvolvido, este relatdrio encontra-se

estruturado em duas partes.
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A primeira parte referente ao estudo e intervencdo de conservagdo, procurou
compreender as obras em estudo através da sua identificacdo e respetiva caraterizagdo
material e técnica. Esta caraterizacdo contemplou informacdo de fontes primarias
fundamentada através dos exames e analises. Através destes, pretendeu-se também
determinar qual/quais os componentes presentes nos materiais que poderdo promover a
nutricdo aos evidentes microrganismos. A realiza¢do de um diagndstico de conservagao
permitiu avaliar os danos provocados pelos microrganismos, assim como notar outras

possiveis degradagdes, contribuindo para a definicdo do objetivo da intervengao.

Na segunda parte deste trabalho propds-se a implementacdo de um sistema de
acondicionamento que seja adequado a preservacao da colecdo e que permita manter as
caracteristicas do atelier. Para tal, mostrou-se fundamental caraterizar adequadamente o
espaco arquitetonico, desde o involucro do edificio a sala que vird a albergar a fungao
de armazenamento, tanto no que toca a condigdes fisicas como as condi¢cdes ambientais.
A monitorizacdo das condi¢cdes ambientais, sobretudo humidade relativa e temperatura,
¢ um fator determinante no que toca a preservacao de colegdes em contexto de reserva
(Michalski, 2021), pelo que, compreender estas condi¢cdes poderd igualmente promover
um entendimento face ao desenvolvimento dos microrganismos.

Para além de compreender todo o espago e suas respetivas condi¢des, foi
necessario também proceder a uma caraterizagao da colecdo a acondicionar, de forma a
que o sistema de acondicionamento proposto seja o mais possivel ajustado as suas
especificidades.

Por ultimo, e considerando que a gestdo do espaco ¢ de gestdo privada,
apresentaram-se recomendagdes de conservacao preventiva para a colecdo em estudo,
que possam ser facilmente implementadas e que garantam a sua preserva¢do ao longo

do tempo.
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Nikias Skapinakis: A vida e a obra

Nikias Skapinakis nasceu em Lisboa a 4 de
janeiro de 1931, cidade onde acabou por falecer a 26
de agosto de 2020, aos 89 anos (Figura I). De
ascendéncia grega, iniciou o seu percurso artistico
desde muito cedo, ao frequentar os cursos de desenho
e pintura da Sociedade Nacional de Belas Artes
enquanto ainda estudava no liceu (Almeida, 2006,

p.193).

Mais tarde, ingressou no curso de Arquitetura
na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, 0 qual pigura 1 - Nikias Skapinakis (1931-
abandonou trés anos depois motivado pela “falta de 2020
vocacao”. Aliada a decisdo pessoal de abandonar a escola, juntou-se a expulsdo
conjunta de varios alunos, incluindo Nikias, devido a um processo académico motivado
por questoes politicas (Oliveira, 2010, p.11).

A paixao pela pintura denotou-se publicamente a partir de 1948, com as
Exposi¢des Gerais de Artes Plasticas, altura em que dividia atelier com Tomaéas Xavier
de Figueiredo (1930-1994) e com Jorge Vieira (1922-1998). Mais tarde, mudou-se para
o atelier da Vila Martel juntamente com S& Nogueira e Bartolomeu Cid, que em 1957

apresentaram o seu trabalho conjunto na Galeria Didrio de Noticias — Exposicao Atelier

da Vila Martel (Azevedo et al, 1987, p.61; Oliveira, 2010, p.12).

As influéncias tidas dos primeiros modernistas em Portugal (Eduardo Viana,
Amadeo, Eloy, entre outros) levaram Nikias a iniciar o seu percurso artistico ligado a
representacdo expressiva de paisagens, das quais se destacam figuras anonimas a
contemplar a cidade de Lisboa, influenciadas também pelas paisagens liricas de Utrillo.
A vista do atelier da Vila Martel permitiram-no contemplar a cidade de uma forma
muito pessoal, refletindo a sua abordagem lirica através das cores irreais e da variacao
entre esquematizagdo e pormenorizacdo das formas (Azevedo et al, 1987, p.58-59;
Oliveira, 2010, p.16-18).

Com o aproximar do fim dos anos 50, e ciente da necessidade de mudar o
pensamento anti-realista para a descoberta de um “novo realismo”, Nikias associou-se

aos artistas da terceira geracdo modernista com pinturas que ndo se baseavam no neo-
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realismo nem no abstracionismo, criando uma obra que aplicava no espago poético e
dramatico a total renovacao da realidade (Azevedo et al, 1987, p.54; Oliveira, 2010,
p.13-14).

Neste sentido, as obras dos anos 60 foram antecedidas pela necessidade que
Nikias sentiu em “treinar” a mao para a representacdo do real com o intuito de dai
elaborar uma nova maneira de pintar e, consequentemente, criar uma técnica pessoal. O
artista aliou este pensamento ao aprendido nas suas sucessivas viagens pela europa
ocidental, que lhe permitiram o contacto com a pintura de todos os tempos
influenciando-o difusamente desde os verdes e vermelhos de Mantegna, amarelos, rosas
e castanhos de Greco e azuis de Giotto e Angélico, aos pré-informalismos de Turner e
Monet, aos italianos renascentistas e aos frescos “cartazistas” de Pierro della Francesca,
Tintoretto e Ticiano. Esta busca pelo real, focou-se na criagdo de naturezas mortas,
paisagismos e retratos que “sem que, a bem dizer, Nikias desse conta disso” retratavam

uma realidade que estava para além da realidade absoluta (Azevedo et al, 1987, p.55).

Esta modalidade “para além do real”, permitiu que na obra de Nikias a sua
posicao politica contra o regime do Estado Novo estivesse bem presente, com uma total
refleccdo psicologica do estado da sociedade e da cultura do pais. A tematica do retrato
surge entdo como uma das mais representativas deste contexto, com figuras em cores
irreais colocadas sobre fundos lisos a evidenciar a profunda melancolia em que se

encontravam (Oliveira, 2010, p.30).

Os anos 60 e 70 ficaram marcados pela tripla tematica apresentada pelo artista,
desde a fase final de figuracdao que incluia as séries referentes as paisagens de Lisboa e
aos circos, a uma primeira fase parafigurativa e a uma nova figuragao iniciada pela série
“Liberdade”. A parafiguracdo ficou marcada pela veia abstratizante e contraditéria ao
figurativo, com a introdu¢dao de uma nova técnica, o recorte. O recorte de objetos e
figuras, pintadas sobretudo em guache, aplicadas sobre superficies de cor lisa, permitiu
uma mudanca técnica no uso da cor que ficou progressivamente mais uniforme. Uma
das tematicas mais abordadas por este artista através da técnica do recorte, associou-se a
emancipacdo feminina retratada através de figuras de mulheres nuas aplicadas sobre
cores lisas com o objetivo de demonstrar “que a liberdade politica efetiva assentava na
conquista de direitos totais pela mulher” (Azevedo ef al, 1987, p.49-50).

A explosdo da arte Pop na América ocorrida nos anos 60, acabou por ter

repercussdes em Portugal garantindo que os artistas deixassem para tras “os ultimos
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vestigios da moralidade oitocentista”. Nikias Skapinakis definiu estas repercussoes
como de cariz indireto, uma vez que apesar da semelhanga da despersonalizagdo deste
movimento artistico com a sua obra, o “cartazismo” das suas figuras contemplava a
“tradigdo pictorica do retrato psicoldgico e o processo elaborado da sua pratica”. A sua
atitude parafigurativa marcou o fim dos anos 70 com o abandono da parafiguracdo de
naturezas mortas pela parafiguracdo de paisagens, das quais podemos destacar as
paisagens do Vale dos Reis (Azevedo et al, 1987, p.23 e 32; Oliveira, 2010, p.57).

A dualidade entre o figurativo e o abstrato, praticada entre 60 e 70, tornaram
Nikias num precursor da arte, uma vez que a partir dos anos 80 os contemporaneos
reconheceram a necessidade de reinventar a figura (Oliveira, 2010, p.62).
Contrariamente aos contrastes de cor, no final dos anos 80 o artista iniciou um percurso
monocromatico, caraterizado pelos contornos a negro sobre fundos cor de barro,
analogas a ceramicas gregas (Almeida, 2006, p.192). Ainda que sejam variados os
temas retratados, a tematica referente a sua prisdo em Aljube foi das mais apreciadas
com o olhar particular e individual de Nikias a remeter-nos a cela onde esteve
aprisionado por conta de um erro ao relaciona-lo com o Partido Comunista (Oliveira,

2010, p.66).

Paralelamente, desencadeou uma nova série direcionada ao desenho a carvao,
como forma de relembrar a preparacdo académica. Estes desenhos proporcionaram, em
alguns casos, o prévio estudo de pinturas mantendo a associagdo entre desenho e pintura

em grande parte das suas obras (Azevedo et al, 1987, p.26).

A cor voltou ao trabalho deste artista por volta dos anos 90, onde a aplicou em
prol de doar forma a elementos figurativos esquematizados. As pinturas nas paredes
urbanas serviram de influéncia a uma pintura que adotou fundos brancos, como se de
paredes se tratasse, com coloridas formas livres e contornadas. Este gosto pelos grafitis
levou a temporada de “tag’s”, onde sobre as superficies pictoricas Nikias retratou
formas orgéinicas com tracos de contornos negros e bem definidos. Esta vontade de
pintar longas superficies tinha sido j4 demonstrada com as paisagens japonesas nas
cortinas mirabolantes, que em cores vivas retratavam paisagens abstratizadas (Almeida,
2006, p.147; Oliveira, 2010, p.71-73).

Paralelamente, voltou a tematica do retrato influenciado pelo encontro de vérios
manequins numa casa no algarve. Estes retratos distinguiam-se pela indiferenga e

auséncia de expressividade, ao contrario dos retratos dos anos 50 e 60 cujos rostos



Intervengdo de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

delimitavam a identidade psicologica das proprias figuras (Oliveira, 2010, p.72)
Enquanto Nikias representava “Retratos de auséncia” o interesse por tentar entender a
“realidade existencial” de poetas e artistas que admirava foi aumentando. A
representacao, nao dos seus rostos, mas do espaco onde dormiam, permitiu a criagdo de
uma série de trabalho onde toda a melancolia caracteristica de Nikias era sentida. A
representacdo de pequenos objetos reais no ambiente arquitetonico e fantasioso do
quarto permitia conhecer o seu habitante interior. Estes espacos, assemelharam-se a
melancolia das suas paisagens de Lisboa, ainda que em pontos completamente opostos,
ja que as paisagens faziam referéncia ao concreto do espago exterior, enquanto 0s
quartos referenciavam o espago privado e interior de cada personalidade, através da
total imaginacao do artista (Gongalves et al, 2013, p.17)

Na sua ultima fase de trabalho manteve a representacdo melancélica de
paisagens, mas extinguiu a cor mantendo-se fiel ao negro e ao branco da tela. A série de
trabalho “Paisagens a preto e branco” trabalhada nos seus Ultimos anos de vida ¢
descrita por Bernardo Pinto de Almeida como ‘“a mais radical e extrema que o artista
chegou” uma vez que o colorido artista até entdo conhecido assume uma nova faceta
artistica com representagdes riscadas e manchadas de negro, a cor da “sintese extrema

de todas as demais cores (Almeida, 2020, p.11).

A conclusao desta fase monocromatica ¢ sugerida pela provavel existéncia de
uma ultima obra onde a cor denotava. No entanto, Helena Skapinakis, filha do artista,
cré que a mesma tera sido destruida e poucos foram os que puderam ainda conhecé-la.
Esta inevitabilidade mantém em desconhecido qual a tltima faceta artistica de Nikias e
o que planeava com o regresso da cor (Contemporanea, 2023, p.7).

Nikias Skapinakis ¢ descrito como um poés-moderno “antes que o poOs-
modernismo chegasse sequer a ter lugar na cultura artistica” (Almeida, 2020, p.18). A
sua pintura “retorna e deriva” (Rodrigues, 2005, p.23) de temadticas e composicdes que
alimentam novas séries de trabalho que, definidas pela unificagdo dos temas e das
técnicas, negam a perspetiva evolutiva da sua obra (Almeida, 2006, p.192).

Para além da pintura a dleo, Nikias Skapinakis dedicou-se a pintura a guache, ao
desenho, a litografia, a serigrafia e a ilustrag¢do de livros (Oliveira, 2010, p.89).

O seu trabalho caraterizado pelo interesse artistico, social e politico foi exposto
em varios espacos e desencadeou multiplos estudos e premiagdes. Para além de expor,

Nikias participou em diversas conferéncias e aplicou a sua pedagogia artistica em
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diversas redagdes realizadas para a revista Arquitetura (critica de arte) e para a Seara
Nova. Em Algumas perguntas a Nikias Skapinakis o artista reconhece que, apesar do
academismo forcado, a escola lhe deu vantagens face a convivéncia com outros
pintores, escritores e arquitetos com os quais acabou por criar ligagdo artistica e

ideologica (Azevedo et al, 1987, p.60).

A mais recente exposicdo, intitulada “Os NikiaX do Nikias” foi inaugurada em
fevereiro de 2023 no Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado, e incluiu,

entre outras, todas as obras intervencionadas neste estagio curricular.

Esta exposi¢do, para além de evocar o seu trabalho memoravel, pretendeu
destacar o papel do artista enquanto principal colecionador da sua obra, resultando
numa cole¢do pessoal criada com base em critérios muito proprios que consideraram os
quatro espagos de intimidade de Nikias: a sua casa, a casa de Helena, a casa da sua
cunhada e o seu atelier. Ainda que o autor ndo tenha deixado qualquer indicagdo
relativamente a sua obra ou aos critérios para a guardar, Helena prevé que as mesmas
correspondam, em alguns casos, a obras de transicdo: as “Paisagens Imprevistas” que
abrem caminho para os “Quartos imagindrios”, a primeira “Natureza Metafisica”, a
primeira “Paisagem do Vale dos Reis”, os primeiros “Artefactos”, entre outras. Do
mesmo modo, Nikias tentou recuperar algumas das suas obras que teriam sido ja
vendidas, em alguns casos de forma bem-sucedida em outros nem tanto. E em duas das
telas da sua ultima série de trabalho que fica clara a vontade de criar uma colecao de
autor, nomeadamente em P.B XXV-20 e P.B.XXVI-20, cujas apresentam no verso e sob

o titulo a especificagdo “col. do autor”.

Simultaneamente, a exposi¢do constituiu a oportunidade de apresentar um

conjunto significativo de textos da sua inteira autoria (Contemporanea, 2023, p.5-6).

Atelier anterior: Vila Martel

Localizada no centro da cidade de Lisboa, a Vila
Martel serviu os primeiros ateliers conjuntos de artistas em
Lisboa, dos quais se destacam Columbano Bordalo Pinheiro,
José Malhoa, Eduardo Viana, entre tantos outros (Cunha,
2022; Oliveira, 2010, p.12). A porta 1 do N° 55 abriu-se em

1956 para receber Nikias, espago que o artista acolheu por

7 Figura 2 - "Quintais de Lisboa" de
1956



Intervengdo de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

quase 60 anos e cuja vista imortalizou em 1956 em “Quintais de Lisboa” (Figura 2).
Estes 60 anos, obrigam a referenciar o atelier da Vila Martel como o principal local de
produgdo deste artista.

O atelier foi descrito pelo proprio como um espago de pé-direito alto, coroado
por uma claraboia que garantia a total iluminacdo do interior. No mesmo texto, relatou a
gradual deteriora¢do do local, “sobretudo devido as enxurradas que desciam do morro,
ao qual estava encostado, e que se infiltravam por baixo das paredes que enegreciam...”
(Anexo 1 — Arquivo Pessoal de Nikias Skapinakis, Doc.I). Estas condi¢des levaram
Nikias a abandonar o local em 2015, instalando-se no atelier que atualmente

acondiciona a sua obra artistica, objeto de estudo na II parte deste relatorio.
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I « | PARTE

Intervencao de conservacido de algumas
pinturas de cavalete

1. Identificacao e descricao das obras

Todas as obras seguidamente apresentadas foram intervencionadas com a
finalidade de integrar a exposi¢do anteriormente referida - “Os NikiaX do Nikias”, no
Museu Nacional de Arte Contemporanea que teve lugar entre 8 de fevereiro e 4 de
junho de 2023.

Executadas a oleo sobre tela, estas pinturas sdo apresentadas de seguida, de
forma cronoldgica, acompanhadas por uma sucinta descrigdo elaborada a partir da
observacao direta das obras. Sempre que foram obtidos dados, quer através de fontes
primarias ou secundarias, a informacdao contextual sobre a tematica apresentada ¢

indicada.

1.1 “As Grades”

Titulo: “As Grades”

Série de trabalho: Paisagens Imprevistas
Data: 2000

Dimensdes: 100 x 73 cm

Descricdo: Representagdo pictdrica de um
espago interior de tonalidade monocromaética
de cor de barro, do qual se salientam duas
paredes e um chao separados por uma linha a
preto. Na parede contraria ao observador ¢
possivel notar a representagdo de uma janela

gradeada, enquanto no canto inferior esquerdo

uma linha grossa a negro acompanhada por

outras linhas manchadas e sem direcdo, ddo aparéncia de uma cadeira.
Figura 3 - Obra "As Grades", 2000
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Informaciao contextual: Sucessdo das pinturas monocromaticas, as ‘“Paisagens
Imprevistas” mantém a tonalidade cor de barro e o desenho inserido a negro sobre esta
cor (Contemporanea, 2023, p.32). Particularmente, este espaco ¢ uma representacdo
pessoal da cela que conheceu nos anos de ditadura na cadeia do Aljube em 1962 (Pato,

2020).

1.2“Paisagem Entrevista”

Titulo: “Paisagem Entrevista”

Série de trabalho: Paisagens Imprevistas

Data: 2000

Dimensdes: 100 x 73 cm

Descricio: Composicdo monocromatica em tons acastanhados, da qual se destaca um
retangulo contornado a branco com riscas pretas a uni-lo na vertical e uma ao centro na
horizontal. Este, pretende dar alusdo a uma janela gradeada.

Informaciao contextual: Sucessdo das pinturas monocromaticas, as ‘“Paisagens
Imprevistas mantém a tonalidade cor de barro e o desenho inserido a negro sobre esta
cor (Contemporanea, 2023, p.32). Particularmente, este espaco ¢ uma representagao

pessoal da cela que conheceu nos anos de ditadura na cadeia do Aljube em 1962 (Pato,

2020).

Figura 4 - Obra "Paisagem Entrevista", 2000
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1.3 “Artefacto 1”

Titulo: “Artefacto 1”
Série de trabalho: Artefactos

Data: 2002

Dimensoes: 73 x 100 cm

Descricao: A generalidade da obra apresenta tons acastanhados, sendo que em ambas as
laterais, € possivel notar uma linha negra a separar duas zonas a castanho escurecido e a
margem superior destaca uma mancha clara igualmente contornada a negro. Sobre este
fundo, destaca-se uma mancha preta de formato retangular da qual saem cinco pernas

em formado de T invertido.

Informacio contextual: A série ‘“Artefactos” trata o aproveitamento de uma tematica
tradicional (natureza-morta) através da representagdao de objetos de uso comum, alfaias
agricolas, moldes, entre outros, retratados de forma isolada e acentuada sobre um

espaco envolvente (Contemporanea, 2023, p.86).

Figura 5 - Obra "Artefacto 1", 2002
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1.4 “Artefacto 2”

Titulo: “Artefacto 2”
Série de trabalho: Artefactos
Data: 2002

Dimensoes: 73 x 100 cm

Descricao: Esta obra apresenta na sua totalidade um tom acastanhado escuro, do qual se
destaca uma forma criada pelo contorno a preto de um objeto semelhante a uma caixa
com fundo. Do seu interior, destaca-se uma forma cilindrica com base circular, que

apoiada nessa mesma caixa, tende a pender para o lado direito.

Informacio contextual: A série ‘“Artefactos” trata o aproveitamento de uma tematica
tradicional (natureza-morta) através da representacdo de objetos de uso comum, alfaias
agricolas, moldes, entre outros, retratados de forma isolada e acentuada sobre um

espaco envolvente (Contemporanea, 2023, p.86).

Figura 6 - "Artefacto 2", 2002
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1.5 “TAG 60”

Titulo: “TAG 60”

Série de trabalho: TAG's
Data: 2003

Dimensdes: 50 x 65 cm

Descri¢ao: O fundo serpenteado entre linhas irregulares de cor azul e verde contornadas
a negro, faz destacar o rosto de uma figura que, aparentemente, grita. Este grito é
evidenciado pelos marcados contornos a negro sobre o rosto de tom de pele clara cuja
boca surge aberta. Desta figura destacam-se as orelhas espalmadas na superficie da

obra.

Informacao contextual: A influéncia de graffiti criados através da aplicacao de tintas
em spray sobre paredes e muros das cidades, estagdes de comboio ou sobre materiais
urbanos, constituem uma expressao legitima da globalizagcdo. Nikias pretende expor no
quadro uma pequena representacdo do mundo e da cultura atual que, segundo o proprio:
“dispdem muitas vezes de uma vivacidade cromatica que me atrai particularmente, ja
que a pintura contemporanea ¢ muito denominada pelo monocromatismo, pelo preto ou

pelo branco” (Contemporanea, 2023, p.69).

Figura 7 - Obra "TAG 60", 2003
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1.6 “Dentes de Fora”

Titulo: “Dentes de Fora”
Série de trabalho: TAG's
Data: 2004

Dimensdes: 65 x 50 cm

Descri¢cao: Do fundo alaranjado surge uma figura de cor roxa cujas linhas expressivas
sdo acentuadas pelos contornos a negro. Destaca-se o avermelhado do nariz e da boca
na qual se notam linhas correspondentes aos dentes, os “dentes de fora”. Atras da figura,
na lateral direita, surgem trés formas circulares de cores azul e branco, por sua vez
também contornadas a negro. A lateral esquerda ¢ interrompida por uma forma irregular

que sai da tela, esta apresenta uma cor avermelhada com uma gema branca.

Informacao contextual: A influéncia de graffiti criados através da aplicacao de tintas
em spray sobre paredes e muros das cidades, estagdes de comboio ou sobre materiais
urbanos, constituem uma expressao legitima da globalizacdo. Nikias pretende expor no
quadro uma pequena representacdo do mundo e da cultura atual que, segundo o proprio:
“dispdem muitas vezes de uma vivacidade cromatica que me atrai particularmente, ja
que a pintura contemporanea ¢ muito denominada pelo monocromatismo, pelo preto ou
pelo branco” (Contemporanea,

2023, p.69).

Figura 8 - Obra "Dentes de Fora", 2003
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1.7 “A Lagrima”

Titulo: “A lagrima”

Série de trabalho: TAG's

Data: 2005

Dimensdes: 65 x 50 cm

Descricao: O fundo acinzentado ¢ acompanhado por uma forma irregular azul que entra
pela lateral esquerda da obra. Ao centro, surge uma figura acastanhada com os bragos
cruzados sobre si mesma ¢ com um adereco semelhante a gorro sobre a cabega. Os
olhos pintados a azul sobre branco ocupam a maioria do rosto, dando destaque ao olho

esquerdo da figura do qual sai uma pequena lagrima acinzentada.

Informacao contextual: A influéncia de graffiti criados através da aplicacao de tintas
em spray sobre paredes e muros das cidades, estagdes de comboio ou sobre materiais
urbanos, constituem uma expressao legitima da globalizacdo. Nikias pretende expor no
quadro uma pequena representacdo do mundo e da cultura atual que, segundo o proprio:
“dispdem muitas vezes de uma vivacidade cromatica que me atrai particularmente, ja
que a pintura contemporanea ¢ muito denominada pelo monocromatismo, pelo preto ou

pelo branco (Contemporanea, 2023, p.69).

Figura 9 - Obra "A lagrima", 2005
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1.8 “A Bandeira portuguesa”

Titulo: “A Bandeira portuguesa”
Data: 2009

Dimensoes: 46 x 63 cm

Descri¢cdo: As cores da bandeira portuguesa ocupam a superficie pictdrica. Ao centro
uma linha fina a negro divide a metade superior a vermelho e a metade inferior a verde.
Sobre o vermelho surge uma figura circular amarelada sobreposta por uma outra figura

de formato irregular, a negro.

Informacao Contextual: Esta obra corresponde a uma paisagem abstratizante que, nao
fosse a nuvem a negro que cobre o sol, retrataria uma paisagem paradisiaca. Nikias quis,
como tal, evidenciar as vicissitudes da instituicdo republicana através do tempo. A
pintura contém um aviso ao poder, tanto econdmico como politico, militar ou religioso,
no sentido em que, a negra mancha que tapa o sol (ainda como sinal de esperanga)

extingue a liberdade e a identidade dos portugueses (Contemporanea, 2023, p.12).

Esta obra corresponde a um estudo realizado para a encomenda da comissao

nacional para as comemoracdes do centenario da Republica (Oliveira, 2010, p.84).

Figura 10 - Obra "A bandeira portuguesa", 2009
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1.9 “Moldes”

Titulo: Moldes

Série de trabalho: Artefactos

Data: 2011

Dimensdes: 50 x 37 cm

Descri¢ao: O fundo, maioritariamente acinzentado e creme, ¢ dividido na zona superior
por uma mancha castanho-claro que surge na diagonal desde o canto superior direito até
a outra mancha retangular que surge da lateral esquerda. Ao centro surgem duas formas
em tons acastanhados que através de nogdes de claro-escuro denotam alguma
bidimensionalidade.

Informacio contextual: A série Artefactos trata o aproveitamento de uma tematica
tradicional (natureza-morta) através da representacdo de objetos de uso comum, alfaias
agricolas, moldes, entre outros, retratados de forma isolada e acentuada sobre um

espaco envolvente (Contemporanea, 2023, p.86).

KOOAK Dalar Bqstrsd Patchan

Figura 11 - Obra "Moldes", 2011
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1.10 “A Janela de Caspar Friedrich”

Titulo: “A Janela de Caspar Friedrich”
Série de trabalho: Quartos Imaginarios
Data: 2014

Dimensdes: 100 x 73 cm

Descri¢cao: A obra criada em cores acastanhadas alude a um espago interior (denotado
pelo pavimento representado na zona inferior da tela) com vista para um espago
exterior. A zona central ¢ destacada pelos tons mais claros que surgem da zona central
superior até ao meio, obrigando o observador a olhar pela janela representada, cuja

tonalidade amarelada sobressai.

Informaciao Contextual: O quadro corresponde a uma recriagdo da obra “Mulher a
Janela” de Caspar David Friedrich, cuja figura o autor elimina, juntamente com a torre
da igreja visivel através dos vidros da janela retratados aqui por uma mancha
acinzentada. Tal como descrito no catdlogo da exposi¢do “Os NikiaX do Nikias”, “a
superficie dos vidros abarca uma grande parte da pintura de Caspar Friedrich e constitui
um elemento inusitado que pode ser lido como uma mancha abstratizante”. Esta obra
reflete o Romantismo de Friedrich através das tonalidade monocromaticas acastanhadas,

cortada pela claridade dos vidros e pela paisagem entrevista (Contemporanea, 2023).

Figura 12 - Obra "A janela de Caspar Friedrich", 2014
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1.11 “A Janela de Almada Negreiros”

Titulo: “A Janela do Almada”

Série de trabalho: Quartos Imaginarios
Data: 2016

Dimensdes: 100 x 73 cm

Descri¢cao: Os tons pictdricos utilizados nesta obra enquadram-se nos castanhos e
laranjas, dos quais se destacam umas linhas verdes ao centro, provavelmente a
representar a estrutura de uma janela. O retidngulo alaranjado e irregular que ocupa
grande parte da superficie alude a uma mesa que apoia dois objetos. A composi¢ao
evidencia que atrds desta superficie, existe um exterior sem identidade em tons mais

claros.

Informaciao Contextual: Esta obra distingue-se das restantes da série pela inexisténcia
de nuances. A cor e as camadas de cor lisa aludem o cartazismo evocado por Almada
Negreiros no “Retrato de Fernando pessoa” e as “Paisagens Ocultas” de Nikias. Sobre a
mesa o artista reproduz em folha a obra “Relacao 9/10” de 1957, e referencia a revista
Orpheu tao presente nos retratos de Fernando Pessoa. O numero trés representa o
terceiro volume da revista que, nao tera sido publicado e, como tal, a pintura permanece

igualmente inacabada (Contemporanea, 2023, p.18).

Figura 13 - Obra "A janela do Almada", 2016
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2. Métodos de Exame e Analise

Os métodos de exame cientifico permitem uma conexao entre a ciéncia e a arte,
ja que sdo cruciais para a identificacdo do tipo de materiais empregues e do tipo de
técnicas utilizadas pelos artistas na produgdo de objetos artisticos, desde pigmentos,
tipos de suporte, ligantes e outros elementos constituintes de uma obra. Estas
informagdes sdo essenciais para definir a autenticidade da mesma, identificar possiveis
alteracdes materiais e entender a durabilidade e suscetibilidade a danos ao longo do
tempo (Cruz, 2012).

A escolha sobre qual/quais os métodos de exame e analise a realizar em cada
caso ¢ condicionada pela observacdo macroscopica sob luz natural, uma vez que ¢
através desta que € possivel avaliar o estado material da obra e delimitar os exames que
devem ser realizados sobre a mesma (Stuart, 2007, p.43). A observagdo de todas as
obras em estudo evidenciou um problema comum — o crescimento de microrganismos
sobre as camadas pictoricas, sobretudo nas zonas de tinta preta e em alguns casos de
castanhos. Este era, sem duvida, o principal problema de conservacdao para o qual se

mostrava necessario dar resposta com maior preméncia.

Neste sentido, a realizagdo de métodos de exame e analise teve como principal
objetivo a identificacdo dos microrganismos responsaveis pela visivel contaminagao da
superficie pictdrica e, sobretudo, na identificagdo do que os nutria. Algumas questdes se
colocaram a partida, entre elas: quais os componentes presentes na tinta preta
responsaveis pelo referido? Ou, serd que a tinta castanha contém adi¢do de tinta preta

que permite a colonizagdo também sobre essas zonas?

Para responder a estas e outras questdes e, considerando os métodos de exame e
analise disponiveis nos laboratorios no Instituto Politécnico de Tomar, estipulou-se que
estes seriam sobretudo de cariz invasivo. A recolha de amostras de tinta sobre as zonas
afetadas e, posterior analise por FTIR, possibilitou um melhor entendimento face aos
componentes presentes nestas mesmas tintas e, consequentemente, do nutriente que
poderia estar a proporcionar o crescimento microrganico.

Por outro lado, e com o intuito de garantir que a intervencdo era bem
fundamentada e os registos das obras se tornavam mais completos material e
tecnicamente, procedeu-se ao registo fotografico e consequentes exames, tal como a

analises de cariz estratigrafico e a analises as fibras téxteis presentes no suporte. Os
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conhecimentos adquiridos face a estas matérias permitiram a adequada compreensdo
tanto no que diz respeito a suportes, como camadas de preparagdo e camadas pictoricas
evidenciadas nestas obras.

Importa frisar que, apesar de todas as obras terem sido alvo de um cuidado
estudo, apenas a obra “As Grades” deu entrada no Laboratéorio de Conservaciao e
Restauro de Pintura, dai que a maioria dos exames e analises realizados incidiram sobre

a mesma. As restantes obras foram estudadas no proprio atelier do artista.

2.1Exames Fotograficos

O registo fotografico sob luz visivel foi realizado sobre todas as obras em
estudo, de uma forma geral e pormenorizada, com a camara digital Canon EOS D200.
Este registo tem como objetivo documentar adequadamente cada uma das pinturas € o
seu estado de conservacao, tanto no que diz respeito a frente como ao verso. Do mesmo

modo, possibilita a comparacao do antes e ap0ds intervengao.

Os exames por processo fotografico foram registados sob luz de lampadas de

halogénio (luz rasante e luz transmitida) e sob luz ultravioleta.

As fotografias sob luz rasante, caraterizadas pelo posicionamento do foco
luminoso obliquamente ¢ num angulo quase raso em relagdo ao eixo horizontal da
superficie da obra, permitem averiguar o seu estado de conservagdo face a possiveis
deformacdes da tela e, inclusive, viabilizam uma maior compreensdo da técnica de

pintura utilizada pelo artista no que diz respeito a possiveis empastamentos de tinta.

As fotografias sob luz transmitida consistem na aplicacdo de um foco de luz por
tras de um objeto, neste caso a obra pictdrica, a fim de observar se existem anomalias
tanto ao nivel do suporte como das restantes camadas. A passagem de luz sobre zonas
pontuais da obra pode evidenciar a existéncia de fissuras ou de areas enfraquecidas,
pouco percetiveis a olho nu. Da mesma maneira, pode revelar a existéncia de outro tipo
de matéria sobre a camada superficial, tanto no que diz respeito a sujidade, poeiras ou
oxidagdes, mas também face a retoques e restauros anteriores.

A fotografia com luz ultravioleta permite analisar aspetos das obras pictoricas
ndo revelados através da observacdo direta sob luz natural. Com a incidéncia da
radiacdo UV, os materiais constituintes podem comportar-se de diferentes maneiras e

evidenciar diferentes opacidades ou fluorescéncias. Este exame permite averiguar o
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estado de conservagdo da superficie pictdrica e averiguar se existe sobre esta uma

camada de protecdo, tal como notar a presenca de anteriores restauros e/ou repintes'.

Para além das fotografias gerais e de pormenor registadas sobre a obra “As
Grades”, foram também captadas imagens microscopicas com a lupa binocular - Leica
Microsystems AG CH-9435 Heerbrogg, 100VA e com o microscopio digital portatil
Dino Lite Pro HR, AM4113ZT de 5Smp. As imagens de microscopia Otica obtidas
permitem observar de forma mais concisa os materiais ¢ técnicas empregues na
execugdo da obra, tal como alteracoes que podem ter ocorrido com a passagem do
tempo. Através deste registo fotografico ¢ também possivel fazer a andlise de trés
amostras montadas estratigraficamente para tal. A recolha das amostras para a
realizagao da montagem para andlise estratigrafica foi realizada com auxilio de bisturi e
da Lupa Binocular Leica Microsystems AG CH-9435 Heerbrogg, 100VA ampliada 25x,
em pontos estratégicos, a fim de ndo comprometer a estabilidade material e visual da
obra, nomeadamente nas zonas de dobra do suporte a tela. Apds o processo de
englobamento em resina e polimento, utilizou-se o microscopio otico acoplado com

maquina fotografica digital ampliada 100x.

2.2 Analise de identificacao de fibras téxteis

Com o intuito de confirmar o tipo de téxtil utilizado na produgdo das telas, foi
recolhida uma amostra da zona de banda do verso da obra “As Grades”. Esta analise
consiste num teste de coloragdo que permite obter informacdes uteis a sua identificagdo
e compreender as caracteristicas quimicas, fisicas e morfoldgicas das fibras, evitando
que em contexto de intervengdo sejam aplicados materiais inapropriados com o original.

Com a hidratacdo da amostra recorrendo a agua destilada e respetiva
desfibracdo, foram aplicados a vez dois tipos de reagente: Lofton-Merrit e Herzberg
n°81°. Para a andlise & amostra foi utilizado o microscopio 6tico acoplado com maquina

fotogréfica digital.

' Os exames fotograficos sobre a obra “As Grades”, foi realizado com a colaboragdo do técnico de
fotografia do Instituto Politécnico de Tomar, Gongalo Figueiredo;

2 Este tipo de anélise ¢ habitualmente utilizada na determinac¢do da constitui¢do de pastas de papel, no
entanto, face a inexisténcia de um método mais adequado recorreu-se a este para analisar as fibras téxteis
(Garcia Hortal, 1993);
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2.3 Analise por espectroscopia de infravermelho com

transformada de Fourier (FTIR)

A andlise por FTIR foi realizada com a finalidade de determinar os componentes
de uma amostra de tinta preta recolhida da obra “As Grades”, tal como compara-la com
outra retirada da zona de castanhos da obra “Moldes”, uma vez que o diagnodstico do
estado de conservagdao das obras evidenciou tal necessidade. Do mesmo modo,
procedeu-se a andlise de uma amostra de um tubo de tinta a 6leo, também de tonalidade
preta, existente no atelier, visando confirmar a sua utilizacdo na produgdo das obras, €
facilitar a identificacdo de algum componente. A recolha de amostras obedeceu a uma
recolha microscopica com bisturi e através da observagdo com Lupa Binocular Leica
Microsystems AG CH-9435 Heerbrogg, 100VA ampliada 25x. A andlise foi realizada
com o espectrofotometro ALPHA Bruker, integrado com o computador portatil da

marca DELL, modelo LATITUDE E5540.
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3. Caraterizacao Material e Técnica

Compreender os materiais e técnicas utilizados na producdo de um objeto
artistico, ¢ essencial para compreender a sua fragilidade e complexidade. Este processo
envolve duas vias distintas, nomeadamente, o contacto direto com o artista ou
conhecedores do seu trabalho e os resultados obtidos através dos métodos de exame e
de anélise. Ambas as abordagens se complementam, uma vez que fornecem uma visao

abrangente e aprofundada do objeto em questdo (Stoner et al., 2012)

Para o caso em estudo, as informagdes obtidas junto de Helena Skapinakis
juntamente com os resultados obtidos através da realizacdo dos métodos de exame e
analise, demonstram-se cruciais para a compreensao dos objetos ao nivel das grades,
dos suportes e das camadas pictéricas, evidenciando a semelhanga material e técnica de
todas as obras em estudo. Devido a esta semelhanca, a caraterizacao material e técnica

foi realizada de forma geral.

3.1Grades

As grades das obras em estudo apresentam um formato regular retangular com
dimensdes que, na maioria e, tal como € possivel compreender pela Tabela 1,
apresentam tamanhos estandardizados que variam devido a posicdo que as define

(vertical ou horizontal).

Tabela 1 - Dimensdes das Grades das obras em estudo

Dimensdes (cm) Obras

“As Grades”
“Paisagem entrevista”

100x 73
“A Janela de Caspar Friedrich”
“A Janela do Almada”
“Artefacto 17

73 x 100
“Artefacto 2”
“Dentes de Fora”

50x 65
“A Lagrima”

65 x50 “TAG 60”
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63 x 46 “A bandeira portuguesa”

37x50 “Moldes”

Estas traves apresentam natureza extensivel, com entrada para palmetas em
todas as traves. Estas apresentam formato paralelepipédico com espessuras idénticas de
1,5 ecm, sendo que o seu nimero varia consoante a dimensdo de cada obra. Isto ¢, obras
com dimensdes superiores englobam 5 a 6 elementos a fim de dotar de maior
estabilidade o suporte, enquanto as obras de menores dimensdes contém apenas 4
elementos (7Tabela 2). Em todos os casos, as traves encontram-se unidas através de

encaixe em espiga, sendo que as que emoldam a grade encaixam a 45°.

Tabela 2 - Numero de elementos das grades de cada obra em estudo

Numero de elementos Obras
S A “As Grades”
“Paisagem entrevista”
6 4
> “Artefacto 17
“Artefacto 2”
2 53 r
; L’L
“A Janela de Caspar Friedrich”
5 <
P “A Janela do Almada”
[A |
“Dentes de Fora”
> i
“TAG 60”
4 “A Lagrima”
“A bandeira portuguesa”
= Pt “Moldes”
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Visivelmente em madeira macica ¢ na sua cor
natural, as grades apresentam uma tonalidade clara com os
anéis de crescimento bem definidos, identicamente a
madeiras resinosas. Através da pesquisa e comparagdo de
imagens com as presentes em bases de dados online
referentes a esta matéria’, foi possivel associar o material
lenhoso a pinho, madeira relativamente resistente que ¢

utilizada em varias areas distintas devido ao seu reduzido

custo. Figura 14 - Fotografia de
. L. N pormenor da Trave central da
A semelhanca material ¢ técnica na constru¢do obra “As Grades™;
destas grades, tal como os tamanhos estandardizados, evidencia que estas seriam
adquiridas ja montadas. Esta suposi¢do ¢ confirmada por uma das funciondrias da Casa

Ferreira®, no Chiado, a filha do artista.
Considerado pela propria filha “um homem de habitos” Nikias adquiria a
maioria do seu material de trabalho na Casa Ferreira, dai ser facilmente lembrado pelas

funcionarias, assim como as suas aquisi¢oes.

3.2 Suportes

Os suportes das obras em estudo sdo de origem téxtil produzidos industrialmente
através de uma técnica de tecelagem simples denominada por tafetd, consistida na
passagem de cada fio da trama alternadamente por
cima e por baixo de cada fio do urdume.

A analise de identificacdo de fibras téxteis
revelou que, recorrendo ao reagente Lofton-Merrit as

fibras permaneceram incolor, indiciando que o téxtil

utilizado no suporte desta obra ¢ vegetal. A utilizagdo

do reagente Herzberg providenciou uma coloragéo Figura 15 - Fotografia por Microscopia
. . otica sobre o suporte da obra "As Grades"
acastanhada, associada a presenca de fibras de linho.

3 Meier, Eric. The Wood DataBase, 2008-2023, obtido por: https://www.wood-database.com/;

US Forest Service. Wood-ID, obtido por: https://fsc.org/en/wood-id;

Forest Products Laboratory, 2010. Wood Handbook — Wood as an Engineering Material. General
Technical Report FPL-GTR-190. Madison, WI: U.S.Department of Agriculture, Forest Service, Forest
Products Laboratory;

4 A Casa Ferreira é uma conceituada loja de artigos de arte situada no Chiado, em Lisboa. Foi fundada na
Rua da Rosa em 1925 e em 2010 abriu na Rua Nova da Trindade (CML/GEOQO, 2011).
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O limen estreito e fino com nds de crescimento, evidencia uma morfologia
semelhante a fibras de linho, caracteristicas por ter dimensdes médias da seccdo

transversal a ocorrer entre 5 a 38 um (Scicolone, 2002, p.68).

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 16 - Fibra do suporte da obra "As Grades” com Lofton Merrit como reagente, vista ao microscopio;

Figura 17 - Imagem de fibra de linho com intuito comparativo (Scicolone, 2002, p.225)

Embora as fibras dos suportes das demais obras nao tenham sido objeto de
analise, as informacdes obtidas posteriormente a esta analise, através do contacto com a
funcionaria do local onde Nikias costumava adquirir os seus materiais, enriqueceram a
analise as fibras, permitindo concluir que, o artista adquiria suportes feitos em linho
belga, com referéncia especifica na Casa Ferreira V66. Apesar de todas as
conformidades apresentadas, ¢ importante referir que, sem a realizacdo de analises
especificas a cada um dos suportes, qualquer conclusdo na sua identificagao podera ser
precipitada.

Através da medigdo feita com uma lupa conta fios foi possivel diferenciar duas
densidades médias de tecidos, possivelmente face as diferentes dimensdes das telas
adquiridas pelo artista, (Tabela 3). Isto €, os suportes das obras de maiores dimensdes
apresentam semelhancga de densidade com cerca de 18 por 22 fios por cm?, enquanto as
obras de dimensdes inferiores evidenciam tecidos com cerca de 16 por 16 fios por cm?.
Mais uma vez, esta conformidade entre densidade do tecido e dimensdo das obras com

tamanhos estandardizados, conjunto as informagdes recolhidas, denotam a provavel

aquisicdo das telas ja engradadas.
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Tabela 3 - Densidade do suporte téxtil de cada obra em estudo

N° de fios por cm’ Obras

“As Grades”
“Paisagem entrevista”
“Artefacto 17
18x22
“Artefacto 2”
“A Janela de Caspar Friedrich”

“A Janela do Almada”

“Dentes de Fora”
“TAG 60”
16x 16 “A Lagrima”
“A bandeira portuguesa”

“Moldes”

3.3 Camada de preparacio

Com o objetivo de prevenir a absor¢ao dos aglutinantes das tintas por parte da
tela e para facilitar a distribuicdo uniforme da cor, alguns artistas procedem a
preparagdao do suporte. No que se refere a artistas contemporaneos, estes acabam por
recorrer frequentemente a suportes comerciais previamente preparados, com finas e
uniformes camadas (Scicolone, 2002. p.45).

No caso das obras em estudo, € possivel denotar a camada de preparagdo branca
através das bandas que unem o suporte a grade (Figura 19) que, tal como seria de
prever pelas informagdes anteriormente mencionadas, evidencia tratar-se de uma

camada com preparacao comercial.
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Respetivamente, da esquerda para a direita:
Figura 19 - Pormenor da zona de banda da obra "Paisagem Entrevista";

Figura 18 - Imagem obtida ao microscopio 6tico da amostra da camada de preparagdo da obra "As Grades";

A realizacdo da analise por FTIR sobre uma amostra da obra “As Grades” revela
presenca de calcite na camada de preparagdo desta obra uma vez que evidencia bandas
com intensidade a 1415 cm™, 873 cm™ e 711 ecm™ (Figura 20 — laranja) (Matias, 2018,
p.265). Por outro lado, as bandas com intensidade a 1731 cm™, 1240 cm™ e 1060 cm™,
poderdo ser associadas a 0leo, uma vez que delimitam regides associadas aos grupos
C=0 e CO (Figura 20 — azul).

Afirmar que os constituintes desta camada sobre todas as obras sdo os mesmos
que os analisados sobre a obra “As Grades” ¢ temerario, ja que mesmo que se trate de
telas do mesmo fabricante, a formula comercial desta camada podera ter sido alterada ao

longo do tempo.
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Figura 20 — Espectro obtido com a andlise por FTIR a camada de preparaco da obra “As Grades”;
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3.4 Camada pictorica

Ainda que pertencentes a séries de trabalho distintas, as obras em estudo sdo
todas pinturas a 6leo. Através da observacdo direta e através de algumas imagens
obtidas por microscopia 6tica com o microscopio digital portatil Dino Lite Pro HR,
AM4113ZT de Smp e com a lupa binocular - Leica Microsystems AG CH-9435
Heerbrogg, 100VA (Anexo Il — Registo Fotogrdfico), ¢ possivel afirmar que Nikias
Skapinakis recorria a pinceladas rapidas e espontidneas para cobrir integralmente a
superficie das suas obras, que em certos casos, revelam nitidamente a passagem dos
cabelos do pincel (Figura 21). Do mesmo modo, a analise & montagem estratigrafica
realizada sobre amostras recolhidas da obra “As Grades” (Figura 22), permitiu
averiguar a sobreposicdo de camadas de tinta pelo menos sobre esta obra, mas que

poderé ser notavel também nas restantes.

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 21 - Imagem por microscopia Otica sobre a obra "As Grades" - ampliagdo 50x.

Figura 22 - Imagem obtida por montagem estratigrafica de amostra retirada da zona de negros da
obra "As Grades".

Alguns documentos encontrados no espago pessoal do proprio artista (Anexo I —
Arquivo Pessoal de Nikias Skapinakis, Doc.2) evidenciam a total organizacdo nos seus
processos de trabalho, mantendo descritas muitas das misturas de tinta que executava.
Através destes ¢ viavel justificar as misturas de cor propositadas na sua pintura. No
entanto, ndo ¢ possivel determinar a correspondéncia exata de cada combinacdo a
respetiva obra/obras. Futuramente, podera ser interessante a realizagdo de um estudo
integrado que combine a investigacdo material das suas obras e os seus registos

documentais, permitindo um conhecimento mais alargado do seu trabalho artistico.

No que diz respeito a escolha cromatica adotada por Nikias Skapinakis na
execucdo destas obras, ¢ possivel associar a variagdo face a cada série de trabalho.

Tanto a série dos Monocromatismos (“As Grades” e “Paisagem Entrevista”) e dos

31



Intervengdo de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

Artefactos (“Artefacto 17 e “Artefacto 3”) apresentam cores focadas nos tons de
terra/barro com variagdes mais ou menos escurecidas, aliadas ao preto e ao branco. Com
excecdo para a obra “Moldes” que apesar de enquadrada na série Artefactos evidencia a
utilizagdo de contrastes de cores entre cinza e castanhos. Contrariamente, as obras
executadas na série de TAG's, caraterizada pela influéncia dos grafitis, denota uma
maior utilizagdo da cor e dos seus contrastes tanto no roxo e laranja notaveis nas obras
“Dentes de Fora” e “A lagrima”, cujos contornos das figuras sdo brutamente marcados a
negro, ou a alianga entre a figura clara e o fundo azul e verde da obra “TAG 60”. Tanto
a obra “A janela de Caspar Friedrich” como “A janela do Almada” pertencentes a séria
dos Quartos Imaginarios, aliam a cor € o monocromatismo, com tons que se
assemelham, a maneira de Nikias, a individualidade de cada personalidade retratada. No
caso de Caspar Friedrich foram adotados tons enquadrados nos castanhos avermelhados
com destaque para um alaranjado ao centro a definir a paisagem que se v€ pela janela, ja
para Almada Negreiros, Nikias adota um espaco mais vivo e alegre com cores quentes a
alimenta-lo, com destaque para o esverdeado do gradeamento da janela. A obra “A
bandeira portuguesa” realizada como estudo, no ambito de uma encomenda da
Comissao Nacional para as comemorag¢des do Centenario da Republica, evidencia tal
como o nome indica as cores da bandeira portuguesa, acompanhadas por uma mancha

irregular a negro.

A inexisténcia de tubos de tinta a 6leo de qualquer outra marca no atelier, levam
a supor que as tintas utilizadas por Nikias fossem todas da marca Rembrandt®. Neste
sentido, e também com o intuito de ver respondidas algumas perguntas face ao
diagnostico de conservagao, procedeu-se a analise por FTIR de trés diferentes amostras
de tinta — microamostra da camada pictorica preta da obra “As Grades”, microamostra
da camada pictorica castanha da obra “Moldes” e amostra da tinta do tubo de negro de
marfim da marca Rembrandt® (Figura 27). Ao nivel material, esta andlise evidenciou
elevada semelhanca de espectros entre a amostra retirada da obra “As Grades” e a
amostra recolhida do tubo de tinta preta, permitindo constatar a provavel utilizacao de
negro de marfim na sua execug@o. A amostra de castanho evidenciou a possivel mistura
com negro de marfim, ainda assim, devido a sobreposicdo de bandas, o castanho
utilizado permanece em desconhecido. Sem a realizagdo de testes especificos a cada
uma das tintas, ¢ impossibilitada a certeza acerca dos pigmentos utilizados, tal como o

respetivo aglutinante. Os espectros obtidos sdo apresentados na secc¢do 4.1, referente ao
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diagnéstico do estado de conservagdo, como forma de ver respondida a questao relativa
a natureza dos constituintes das tintas afetadas pelo desenvolvimento dos

microrganismos.
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4. Diagnostico do estado de conservacio

Através do diagnostico do estado de conservagdo, ¢ possivel compreender as
alteragOes ocorridas nos materiais, tal como estudar as suas causas a fim de determinar o

melhor método para a preservagao de cada obra (Carvalho, 2011, p.121)

De um modo geral e através da observacdo macroscopica, foi possivel constatar
que as pinturas em estudo se apresentavam estaveis do ponto de vista da conservagao,
com excecao para zonas pontuais nas camadas pictoricas, onde se evidenciava
crescimento de microrganismos. As areas afetadas podem ser facilmente reconhecidas
através da observacdo dos mapeamentos realizados individualmente sobre cada obra

(Anexo Il — Mapeamentos, 1-11).

Definida como biodeterioragdo, esta problematica, associada a interagdo da
atividade metabolica de microrganismos vivos com um estrato material, seja organico
ou inorganico, pode dar-se em qualquer extrato de uma obra pictdrica (Hueck, 2001,
p.7-9), no entanto, ¢ maioritariamente no verso desta que ocorre devido as carateristicas
materiais do suporte (geralmente de origem vegetal) e, inclusive, pela falta de
arejamento entre a parede e o suporte que origina a formacao de um microclima no seu
interior. A frente da obra ¢ menos propensa a biodeteorizagao devido a circulacao do ar
e face ao uso vulgar de tintas com pigmentos inorganicos na sua constituicdo que,
apenas sofrem colonizagdo por microrganismos com capacidades fisiologicas invulgares
(Caserelli et al., 2018, p.2; Okpalanozie et al., 2016, p.184). Como microrganismos que
recorrentemente colonizam objetos artisticos € possivel destacar bactérias, algas,

leveduras e fungos (Minotti et al., 2022, p.2; Seves et al, 1996, p.215).

Genericamente, as potenciais degradacdes resultantes da colonizagdo microbiana
sobre as camadas pictdricas incluem descoloracdo, libertacdo de odores, alteragcdo da
viscosidade do material, fragilidade, destacamento e/ou desagregacdo. Estes dois
ultimos, associados a penetragdo da estrutura filamentosa de espécies fungicas no
interior das camadas, a fim de absorver os seus nutrientes (Encinas et al, 2013, p.18;
Lorenzo et al, 2009, p.135-147; Jiménez et al, 2014, p.221; Salvador et al, 2016, p.2-5).

A urgéncia na interven¢do para posterior exposi¢ao, visou um estudo mais
circunscrito, pelo que se optou por classificar apenas o grupo a que pertencem os
organismos observados. A observacdo macroscopica sobre todas as obras, aliada a

analise microscopica realizada com o microscopio digital portatil Dino Lite Pro HR
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AMA4113ZT com ampliagdes de 50x e 230x (Anexo II — Registo Fotografico), sobre a
obra “As Grades” permitiu classificar os microrganismos como fungos. As notaveis
estruturas vegetativas (micélios) de coloragdo clara, com dimensdes reduzidas,
encontravam-se principalmente sobre as camadas de tinta negra ou de castanhos-
escuros, o que levou a considerar a composi¢ao quimica destas tintas, como a provavel
fonte de alimentagdo para os fungos.

Considerando que o crescimento de microrganismos ocorre através da unido de
dois fatores determinantes — um meio nutritivo ideal e condigdes ambientais favoraveis
(Encinas et al., 2013, p.5; Jiménez, 2007, p.13-17), procedeu-se ao estudo da influéncia
destes dois fatores com as obras em estudo.

Para uma melhor compreensdo foi realizado um subcapitulo referente a natureza
dos constituintes das tintas afetadas que, em conjunto com o estudo realizado sobre as
condi¢des ambientais no atelier (detalhado na II Parte deste relatorio), permite

compreender a relacdo entre ambas as condi¢des na proliferagdo fungica.

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 23 - Fotografia obtida por microscopia 6tica ampliagdo 40x, sobre zona flingica presente na obra “As Grades”;
Figura 24 - Imagem de pormenor sobre as zonas afetadas pelo crescimento fingico sobre a obra "A Janela de Caspar

Friedrich";
4.1 Natureza dos constituintes das tintas afetadas
Com o intuito de compreender a natureza dos constituintes das tintas, procedeu-
se a uma andlise por FTIR, sobre duas amostras de tinta, correspondentes a zona de
negros da obra “As Grades” (Figura 25), e a zona de castanhos da obra “Moldes”

(Figura 26). Da mesma forma, foi recolhida uma amostra de tinta da tampa do tubo

designado “negro de marfim” da marca Rembrandt® (linico preto encontrado no atelier)
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para confirmar, ou ndo, a sua utilizacdo na execucdo das obras, tal como foi recolhida
uma amostra da camada de preparacdo, com o intuito de excluir os componentes
presentes na mesma, das amostras de tinta.

Tal como ja descrito no capitulo referente aos métodos de exame e de andlise, as
amostras foram recolhidas microscopicamente em zonas estratégicas para nao afetar a
integridade estética e estrutural das obras. Foram recolhidas amostras com cerca de

Imm das margens de pregaria, recorrendo ao uso controlado de bisturi.

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 25 - Pormenor do local de recolha de amostra para FTIR na obra "As Grades".

Figura 26 - Pormenor do local de recolha de amostra para FTIR na obra "Moldes".

Os resultados obtidos evidenciaram a provavel utilizagdo do negro de marfim da
marca Rembrandt® na produgdo de ambas as obras, uma vez que, tal como ¢ possivel
compreender pela Figura 27, as semelhancas entre intensidades de espectros sao
elevadas. Esta semelhanga sustenta também a provavel mistura de tinta negro de marfim

a tinta castanho com o intuito de obter um castanho mais escuro.

O pigmento utilizado na produgdo desta tinta, negro de marfim, ¢ um composto
inorganico obtido através da carbonizacdo de pedagos de marfim ou, atualmente, de
ossos de animais, devido a escassez e elevado custo do marfim (ColourLex). A
utilizagdo de negro de osso ¢ fundamentada pela existéncia de uma banda com
intensidade a 2013 c¢cm !, que poderd aparecer com menor intensidade nos espectros
referentes as obras, devido as diferentes concentragdes utilizadas no processo de

preparacao dos pigmentos (Daveri ef al, 2018, p.1-2).
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Embora sejam escassos os estudos que relacionam o crescimento e
sobrevivéncia de microrganismos aos pigmentos, alguns casos de investigagao revelam
ocorréncias desta problematica exatamente sobre o pigmento existente nestas obras,
pelo que ndo ¢ de estranhar a preferéncia das estripes fungicas para colonizar tais zonas
de tinta (Daveri et al, 2018; Loon et al, 2008;).

A razdo podera estar associada aos compostos organicos que permanecem apos a
calcinagdo do osso e que poderdo demonstrar-se uma fonte de alimento propicia a estes
microrganismos (Mayer, 1991, p.66; Pavi¢ et al, 2015), cujo exemplo pode ser
direcionado nos espectros em estudo para a banda com intensidade a 1590 cm’
(atribuida ao estiramento de amidas) e, para a ja referida banda a 2013 cm !, que
correspondem as fragcdes proteicas existente no osso. Esta ultima, resultante da
degradacao de proteinas (Fleet, 2009; Tomasini et al/, 2012, p.31)

A 1identificagdo do castanho possivelmente utilizado na execucao das obras em
estudo, ndo ¢ facilmente determinada através dos espectros obtidos, ja que podera existir
sobreposicdo de bandas nos mesmos. No caso de estarmos perante um pigmento
castanho com idéntica constituicdo, nomeadamente carbonatos, podera evidenciar-se

ainda mais o crescimento fingico sobre as obras que detenham ambos os pigmentos.
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5. Intervenc¢ao de conservacao

5.10bjetivos da intervencao

Considerando todo o estudo realizado sobre as obras e respetivo diagnostico de
conservagdo, constatou-se que o problema referente ao desenvolvimento fingico sobre
as camadas pictoricas, ndo as afetava estruturalmente. Como tal, estipulou-se uma

intervencdo focada em processos meramente conservativos.

O principal objetivo incide na remog¢do das manchas criadas pelas estruturas
vegetativas dos fungos e, posteriormente, na imuniza¢do da zona afetada com o intuito
de evitar desenvolvimentos futuros. A limpeza e imuniza¢do destas zonas garante a

preservacao material dos objetos artisticos e, num sentido estético, a leitura do retratado.

A escolha do desinfetante que desempenha a funcdo pretendida ¢ antecedida
pelo estudo e experimentacao. Demonstra-se crucial que o mesmo apresente capacidade
em remover a sujidade evidenciada, sem que a camada pictorica seja afetada e, de modo
que, ndo exista um comprometimento visual do objeto nem fique explicita a zona limpa

em relacdo a restante superficie pictdrica.

5.2 Intervencao realizada

Apesar da singularidade de cada caso, o diagndstico realizado sobre as obras ¢ a
sua semelhanca material e técnica proporcionou a realizacdo de uma intervencao
analoga. De facto, a caraterizagdo material e técnica evidenciou nao sé a aquisi¢cdo de
suportes muito semelhantes por parte de Nikias Skapinakis, tal como a provavel

utilizacdo do mesmo tipo de tinta na producao das suas obras a 6leo em estudo.

Num primeiro passo, e ap6és a devida documentacdo apoiada no registo
fotografico, procedeu-se a limpeza mecanica e superficial do verso, com o intuito de
eliminar poeiras depositadas sobre as grades, sobre os suportes e entre ambos. Esta
limpeza foi realizada com recurso a uma trincha de pelos suaves.

Com a limpeza superficial dos versos concluida, iniciou-se a intervengao sobre a
frente da obra. Sobre as camadas pictoricas realizou-se uma limpeza superficial e
pontual, concretamente sobre os vestigios das estirpes fingicas que apresentavam uma
textura empoeirada (Figura 28, Figura 29 e Figura 30). A limpeza mecanica foi

realizada com recurso a pincel N°2.
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Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 28 - Antes da limpeza mecanica;
Figura 29 — Durante a limpeza mecanica;
Figura 30 - Apds limpeza mecanica;
Com a remogdo destas poeiras com origem na secagem dos microrganismos,
permaneceram pequenas manchas de formato circular e cor clara sobre as camadas
pictoricas, pelo que se demonstrou pertinente encontrar um produto que permitisse a

remocao destas pequenas manchas e, simultaneamente, imunizasse as zonas afetadas.

Implementou-se uma estratégia de estudo para a determinagdo do produto com
melhor agdo desinfetante e de limpeza, que garantisse a total integridade de cada
camada pictdrica e, consequentemente, de todas as obras. Para tal, e considerando que a
obra “As Grades” serviu de arquétipo para a intervencao a realizar sobre as restantes
com materialidade idéntica, foi realizado um teste de resisténcia da camada pictdrica
aos solventes dgua desionizada ¢ WhiteSpirit®’ Esta testagem permite, respetivamente,
compreender a solubilidade das substancias mais hidrofilicas presentes na pintura e
compreender como a camada reage a aplicacdo dos solventes (se ¢ removida ou
permanece intacta).

A camada pictérica da obra “As Grades” apresentou boa resisténcia a agua
desionizada, mas média resisténcia a WhiteSpirit® e a Etanol, sobretudo na camada de
zona de negros e camada de cores avermelhadas (Anexo Il — Teste de Resisténcia da
camada pictorica).

A escolha do desinfetante mais adequado a utilizar foi previamente estudada,

porém, limitada pelos produtos com agdo desinfetante existentes no Laboratério de

> WhiteSpirit® - é um hidrocarboneto alifatico derivado da destilagdo do petréleo (Calvo, 2002, p.248);
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Conservagao ¢ Restauro de Pintura, do Instituto Politécnico de Tomar. Assim sendo,
procedeu-se ao estudo sobre os desinfetantes Preventol RI 50®°, Thymol Cristal®’,
perborato de sédio® e 4cido bérico’. De acordo com o exposto na obra “La biologia en la
restauracion”, Thymol Cristal apresenta uma acdo dissolvente e branqueadora quando
em contacto com vernizes e pintura a 6leo, sendo que estd igualmente sujeito a foto
oxidac¢do, semelhantemente com o Perborato de sédio que apresenta uma acdo
branqueadora (Caneva et al, 2000, p.189-190). O acido borico ¢ sobretudo utilizado na
imunizagdo de suportes, para além de poder criar alguma opacidade na pintura. Ao
contrario dos restantes desinfetantes, Preventol RISO® demonstrou-se um dos produtos
mais utilizados nas camadas pictoricas. Este produto ¢ formado por uma formulacao
concentrada de sais de amonio quaternario com um amplo espectro de atividade contra
fungos, bactérias e algas, ¢ geralmente diluido a partir de 2% a 5% em éagua ou etanol
(Minotti et al, 2022, p.2-3).

Com o intuito de testar o desinfetante Preventol RISO® sob diferentes
concentracdes, foi produzida uma tela teste pintada com tinta a 6leo negro de marfim da
marca Rembrandt®, sobre a qual foi aplicado pontualmente vestigios das estirpes
presentes na obra em estudo e colocada num ambiente com elevada humidade relativa e
elevada temperatura. Esta experiéncia ndo evidenciou os resultados expectaveis, pelo
que se optou por testar diretamente sobre a obra “As Grades”, em pontos

cuidadosamente escolhidas para o menor impacto possivel.

Recorrendo a um cotonete embebido, testaram-se as concentracdes Preventol
RISO® a 2% e 5% em agua desionizada, e a 2% em etanol. Este teste obedeceu a um

critério cuidado e recorrendo a lupa de bancada com iluminagao integrada.

Tal como € possivel compreender pela Tabela 3 com imagens obtidas pelo
microscopio digital portatil DinoLite AM4113ZT de Smp, com ampliacdo de 50x, tanto
a concentracdo a 2% em agua como em etanol evidenciou média solubilidade da
mancha causada pela estripe fingica, j4 a concentracdo a 5% em 4agua desionizada
apresentou uma elevada solubilidade que em caso de maior fricgdo removia camada
pictérica. Com base nestes resultados, optou-se por utilizar a concentracdo a 5% em

agua desionizada, de uma forma leve e com movimentos controlados e de enrolamento

¢ Preventol RISO® - concentrado liquido de sais de aménio quaternério (LanXESS);
7 Thymol Cristal® - composto fenolico (Caneva et al, 2000, p.187);

8 Perborato de sodio — carbonato dissédico, composto com peroxido de hidrogénio;
9 Acido bérico — composto quimico do boro;

41



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

do cotonete, a fim de evitar a remog¢do da camada pictorica. Esta escolha centrou-se na
integridade da camada pictorica, uma vez que caso se recorresse as concentragdes a 2%,
para conseguir eliminar completamente a mancha fingica era necessaria demasiada

fric¢do que, consequentemente, poderia criar desgaste a camada.

Tabela 4 - Tabela de testes de solubilidade da mancha fungica

2% 5%

Média solubilidade Alta solubilidade

Preventol
RI50
+
Agua

desionizada

Preventol

RI50

+

Etanol

A concentracdo testada sobre esta obra foi a utilizada nas restantes, sendo que
antes de qualquer procedimento mais interventivo, procedeu-se sempre a testagem sobre
as camadas pictdricas em zonas estratégicas para ndo causar impacto visual. Isto ¢, em
situacdo que pudesse remover camada pictdrica ou que a limpeza fosse mais intensa, a

estética das obras ndo seria afetada.
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Os resultados demonstraram-se bastante favordveis uma vez que as zonas
afetadas se tornaram impercetiveis macroscopicamente. Por outro lado, as fotografias
registadas sob luz ultravioleta sobre a obra “As Grades” evidenciaram uma redugdo da
fluorescéncia da zona afetada por fungos apds a respetiva remog¢ao e imunizagdo, o que

permitira concluir que o desinfetante atuou sobre as mesmas (Figura 32).

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 31 - Fotografia sob luz ultravioleta da obra “As Grades” antes da intervengao;
Figura 32 - Fotografia sob luz ultravioleta da obra “As Grades” apoés intervengao;
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II | PARTE

Proposta de acondicionamento da colecio de pintura
de cavalete e emoldurados

O principio fundamental no armazenamento de objetos artisticos reside na sua
preservacao, garantida através de um ambiente seguro e estavel por um longo periodo,
por este motivo, o planeamento de um espago de acondicionamento deve ser

cuidadosamente planeado (Arnold, 2017).

Vérias sdo as abordagens passiveis de se aplicar no acondicionamento de
colecdes e, portanto, ¢ importante definir as prioridades de cada uma, compreender as
metodologias de acondicionamento existentes e optar pelas que desempenham a acao
mais adequada a cada caso, mesmo que isso implique uma organizacao hibrida
(Lambert et al, 2014).

A realizagdao de uma proposta de acondicionamento para a cole¢do presente no
atelier de Nikias Skapinakis, contempla a necessidade de readaptar o local para servir a
necessidade de armazenamento da cole¢dao, mantendo a significancia e carateristicas do
mesmo. Para o caso, atentou-se ao desejo pessoal da proprietaria de manter a zona de
producao artistica dentro do atelier, tal como tera sido deixada pelo seu pai. A
deliberagdo da area util ao acondicionamento surge descrita na Figura 33 e as
fotografias referentes ao espago surgem no Anexo V — Atelier como espago de

acondicionamento.

AREA UTIL

Figura 33 - Planta do interior do atelier com a estipulacdo do espaco util
disponivel para o acondicionamento da cole¢io — AutoCAD,;
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A “reutilizag¢do adaptativa” de um espaco pode incluir adi¢cdes e novas fungdes e
servigos, bem como alteragdes necessarias para a preservacao da coleg¢do, no entanto,

estas readaptagdes devem respeitar o local e a sua memoria (Mafra, 2017, p.12).

Como forma de simplificar a tarefa de acondicionamento de uma colecdo, o

método RE-ORG, sugere dividir a tarefa em quatro componentes.

O primeiro componente referente a gestdo, envolve o planeamento e a
coordenagdao de todas as atividades relacionadas com a reorganizacdo da reserva,
incluindo a defini¢do de objetivos, alocacdo de recursos e supervisao. Segue-se a
caraterizacdo e avaliacdo do edificio e espago que alberga a fungdo de
acondicionamento, assim como os seus acessos. Com todas estas especificacdes torna-
se mais pratico avaliar o mobilidrio presente no espago para que o acondicionamento
possa ser o mais eficaz possivel, face aos objetivos estipulados. Por fim, e com a
consideracdo de todo o involucro, trata-se a cole¢do através da sua categorizagao,
identificacdo e respetivo acondicionamento face as necessidades de espago e

equipamentos detalhados nos componentes anteriores (Guichen et al, 2017).
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1. Caraterizacao do espaco arquitetonico

A caraterizacdo do espago arquitetonico deve incluir especificagdes do atelier,
do edificio em que se insere e da sua envolvéncia, uma vez que “sd6 o conhecimento
concreto de cada situagdo permite uma maior eficacia na adequagdo das solugdes
propostas” (Sousa et al, 2007, p.20).

Localizado no centro de Lisboa, o atelier que serve de espago de
acondicionamento das obras do artista Nikias Skapinakis estd inserido num prédio de
habitacdo de cinco andares, edificado na década de 60 (Lisboa Interativa - Camara

Municipal de Lisboa, 2023).

O edificio insere-se numa area habitacional que dista cerca de um quildometro,
em linha reta, da costa com o rio Tejo a uma altitude de cerca de 80 metros acima do
nivel médio do mar (Mapa topografico Lisboa). Virada a noroeste, a fachada principal
encontra-se sujeita a um elevado desnivel do terreno o que viabiliza a abertura de vaos

na fachada tardoz correspondentes aos pisos inferiores.

A construcao revela influéncia na arquitetura moderna do século XX, baseada na
funcionalidade face as novas praticas quotidianas e a evolugdo das técnicas construtivas,
com a implementacdo de blocos de habitacdo em altura, isolado dos restantes por
espacos abertos para vias de acesso e espacos verdes (Magalhaes, 2017, p.21-22). O
edificio encontra-se unido lateralmente a outro semelhante, sendo que o conjunto de
ambos ¢ rodeado por vias de comunicagao (estradas na frente e traseira e vias pedestres
lateralmente) e por areas verdes (a acompanhar a via pedestre lateralmente e a cerca de
20 metros da fachada tardoz) (Figura 34).

Especificamente, o atelier localiza-se no piso inferior sobre garagens e sob o rés-
do-chao (Figura 35). Este andar ¢ composto por espagos de arrecadagdo, limitados pelo
alinhamento das garagens, sendo que cada conjunto (garagem + arrecadagdo) ¢ de uso
exclusivo de cada apartamento. Com base nas informacdes fornecidas por Helena
Skapinakis, o atelier tera surgido do culminar das duas arrecadacdes situadas mais a
direita do edificio, decisdo esta tomada por um dos donos de obra, primeiro proprietario
do espago.

O acesso ao atelier ¢ limitado a proprietaria do espago que o utiliza sempre que
seja necessario aceder a algum objeto que nele se encontre, nomeadamente obras,

catalogos de exposi¢do, documentos, entre outros registos associados ao artista. A
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entrada na zona de arrecadag@o onde se localiza o atelier € possibilitada tanto pela porta
principal do edificio como pela zona das garagens, em ambos os casos através de vaos
de escadas. Sempre que necessario o transporte de obras, o mesmo ¢ realizado através
do vao de escadas, no caso de obras de maiores dimensodes, poderd evidenciar alguma

dificuldade.

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 34 — Imagem aérea do local de estudo, recolhida em “Lisboa Interativa” da Camara Municipal de Lisboa;
Figura 35 - Desenho de autoria propria realizado através da observagdo direta ao edificio, respetivamente frente e

traseira, com destaque para a area de localizacdo do atelier em relacéo ao edificio;

O atelier ¢ composto por uma area total de 61,85m?, subdividida em um hall de
entrada, uma pequena arrecadacao, uma casa de banho e um espago amplo (Figura 36),
cujas entradas sdao possibilitadas por portas simples em madeira com ferragens

metalicas.

O espaco de dimensdo superior encontra-se divido simetricamente por um
murete de 1,25m de altura, que permite separar a zona de producao artistica utilizada
por Nikias Skapinakis da zona determinada para o acondicionamento das obras, assunto
que sera tratado mais a frente. Cada um destes lados ¢ iluminado naturalmente por vao
de janelas de trés folhas, sendo duas fixas e uma simples de abrir ao centro, com uma
caixilharia que ndo dispde de corte térmico e aparenta ser de ferro pintado a branco que
encaixilha vidros simples transparentes. Estas janelas encontram-se a cerca de quatro
metros de altitude, protegidas por grades exteriores em ferro, a fim de evitar a entrada

no espaco e, consequentemente, furtos de material e/ou objetos existente no mesmo.
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Figura 36 - Planta do atelier realizada por autoria propria através da medicéo do espaco - AutoCAD.

Tal como descrito anteriormente, o espaco em estudo conjunta o que
originalmente correspondia a duas arrecadagoes distintas, pelo que caraterizar o murete
que se encontra a separar a area de maior dimensdo, podera ajudar a especificar as
restantes paredes interiores pintadas de branco (excecionando cerca de metade das
paredes da casa de banho em ceramico). O murete apresenta uma espessura de 20 cm
provavelmente com alvenaria em tijolo rebocado e sem qualquer tipo de isolamento. No
que diz respeito as paredes exteriores, correspondentes a parede contraria a da entrada, a
parede que ladeia a arrecadacdo e a casa de banho e a parede constituinte das janelas,
deduz-se que as mesmas sejam construidas em betdo, uma vez que sdo as paredes
estruturantes do edificio. Particularmente, a parede da arrecadag¢do e da casa de banho

mantém contacto direto com o solo.

Relativamente ao pavimento do espago, a generalidade das zonas encontra-se
alcatifada com um material té€xtil semelhante a sisal, sendo possivel diferenciar das
restantes areas apenas o piso da casa de banho em ceramico.

O atelier apresenta instalacdo elétrica a vista (anexa as paredes e teto

respetivamente através de caixilharia de pléstico e pequenas bragadeiras) que permite a
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iluminacdo artificial de todas as areas, tal como a existéncia de interruptores e tomadas
elétricas. O espago de dimensdo superior (que inclui a zona determinada para
acondicionamento das obras) ¢ iluminado por quatro ldmpadas fluorescentes colocadas

em candeeiros fixos, tal como ¢ possivel compreender pela Figura 37.

LEGENDA
ILUMINAGAO
—— o — SISTEMA ELETRICO (FIOS)
- TOMADAS ELETRICAS

(")) INTERRUPTORES

C"l QUADROELETRICO

Figura 37 — Planta de autoria propria referente ao sistema elétrico presente no interior - AutoCAD

Em relagdo ao sistema de 4guas ¢
presumivel que este passe pelo menos pela divisao
referente a casa de banho, mantendo a incognita
face a um tubo que desce, interiormente do piso de
cima, junto ao pilar central da fachada tardoz
(Figura 38). Uma andlise genérica realizada a esta
fachada permitiu conjeturar que o tubo servird para

o escoamento de d4guas de alguma zona de

lavandaria do apartamento que se situa sobre o

Figura 38 — Tubo de escoamento de agua
saliente.

atelier, contudo, sem confirmacao absoluta de tal.
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Segundo a proprietaria do atelier, até ao momento, nunca foram evidenciados
quaisquer problemas elétricos como curtos-circuitos, manchas negras nas tomadas ou
quedas constantes de energia, nem problemas referentes ao sistema de aguas como
roturas, infiltragdes ou inundagoes.

No que diz respeito ao estado de conservacdo, de um modo geral, tanto o
edificio como o espaco de atelier aparentam um bom estado, tal como ¢é possivel

compreender pelas  Figura 39 e 40.

A andlise realizada as fachadas do edificio, salientou como maior problematica
as manchas de humidade resultantes das descargas concentradas de agua da chuva sob
os parapeitos das janelas e varandins. Tais manchas ndo sdo denotadas nas paredes
exteriores do atelier devido a estrutura do edificio, com a parede que une arrecadacdes e

garagens recuada face a restante fachada.

Por outro lado, no interior do espaco de atelier o maior inconveniente ¢
direcionado ao tubo de agua saliente no pilar central da fachada tardoz. A ladear o
mesmo ¢ notavel alguma descamagdo do material que reveste a parede, tal como uma
mancha, provavelmente de humidade, que desce do teto pela parede exterior sobre as

janelas (Figura 38).

Estas mesmas janelas, demonstram pouca capacidade de isolamento, uma vez
que a folha amovivel localizada ao centro permite a passagem de ar entre a juncao de
caixilharia. Tal problematica, pode afetar as condigdes ambientais no interior do atelier

e, consequentemente as obras armazenadas.

Figura 39 e 40 — Respetivamente, zona esquerda e direita do atelier;
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2. Caraterizacio das condicdes ambientais

A caraterizagdo das condigdes ambientais do atelier deve ser antecedida por uma
percegdo genérica do clima que carateriza a cidade em que se insere, uma vez que todos
os edificios reagem ao clima exterior com maior ou menor repercussao (Sousa et a.,
2007, p.14). De facto, o comportamento dos edificios varia consoante o clima exterior,
pelo que compreender as suas variagdes ¢ fundamental para interpretar os dados
relativos ao interior, obtidos através da monitorizagao dos fatores fisicos e da avaliacao

aos fatores quimicos e bioldgicos (Amaral, 2011, p.63).

A cidade de Lisboa tem um clima mediterraneo com invernos suaves € chuvosos
e verdes quentes € secos, com temperaturas médias que variam, respetivamente, entre os

8°C e 0s 27°C e com ventos frequentes de Norte (Alcoforado et al, 2005, p.28).

Estes dados fornecidos pelas estacdes meteorologicas acabam por ndo ser
suficientes para avaliar as carateristicas climaticas do espago urbano, uma vez que
existem outros fatores que condicionam o clima da cidade, nomeadamente a topografia
e morfologia urbana, a existéncia de espagos verdes, a poluicdo do ar, a emissdo de
calor a partir dos edificios e seus materiais, a diregdo dos ventos, entre outros. Neste
sentido, recorreu-se a “Orientagcdes climaticas para o ordenamento em Lisboa”, para
determinar com maior precisdo o clima exterior envolvente ao edificio que contém o
atelier. Conclui-se que este se localiza numa zona de elevada densidade urbana
caraterizada por ter um comportamento térmico quente e¢ de elevada intensidade, que
devido aos edificios envolventes que funcionam como barreiras, apresenta um
comportamento aerodinamico com reduzida ventosidade (Alcoforado et al, 2005, p.28-

51).

Climatopos Densidade de construgao
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A Norte do limite _\—li\il—‘_ e e
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Figura 41 - Mapa da densidade de construgio na cidade de Lisboa (Alcoforado ef a/, 2005, p.52);
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Com a percegdo genérica dos valores climaticos exteriores, torna-se fundamental
compreender a sua relagdo com o interior do espaco de acondicionamento para
averiguar o modo como este podera afetar a colecdo em estudo, sobretudo no que diz
respeito ao crescimento de microrganismos sobre a camada pictérica de algumas
pinturas de cavalete e alguns guaches.

A Dbiodeterioragdo ¢ favorecida por condigdes ambientais especificas que
envolvem o0s objetos artisticos. Estas podem variar consoante o clima interior,
isolamento térmico do edificio, fluxo de ar, aquecimento solar e sobretudo face a
alteragcdes de humidade relativa, temperatura, pH e luz. Com base no fator de tolerancia
de cada microrganismo, o seu crescimento pode acelerar ou retardar (Caselli et al, p.2,
2018; Vacar et al, 2022, p.2).

Nao existe uma estratégia ou plano de controlo ambiental tido como “ideal” para
a preservacao de colegdes, pelo contrario, € necessario compreender as particularidades
de cada ambiente e estudar escolhas conscientes que possam beneficiar os objetos. De
facto, podem existir materiais que face a determinadas condicdes apresentam elevada
vulnerabilidade, enquanto outros permanecem estaveis e, qualquer tentativa de melhorar
estas condi¢cdes pode, na verdade, piorar (Grattan et al, 2017). Na pratica, a
estabiliza¢dao das condi¢des ambientais, quando nao coloca em risco os objetos, ¢ mais
vantajosa que a atribuicado de um limite absoluto sobre as mesmas, uma vez que cada
objeto reage de forma diferente e, qualquer flutuagdo brusca destas condigdes pode

tornar-se prejudicial (Amaral, 2012, p.4, 60; Arnold, 2017; Stoner et al, 2012, p.672).
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nos objetos pode surgir a partir de humidade relativa acima de 75% e, dependendo do
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tempo a que o objeto estd exposto a estas condi¢des, qualquer redugdo abaixo de 100%
pode ser benéfica. O autor recorre a um grafico que relaciona a percentagem de
humidade relativa com a duracdo diaria a que ocorre, evidenciando que as
problematicas associadas a crescimento de mofo, estdo relacionadas com o tempo que
determinada percentagem de humidade relativa permanece elevada. Na Figura 42, ¢
possivel compreender como o intervalo de humidade relativa entre 70% a 90%, pode
influenciar o crescimento do mofo de cem dias para apenas dois. Para o caso, uma
colecdo que permaneca estavel nestas condicdes pode apresentar mais problemas que
uma cole¢do que permane¢a com humidade relativa de 70% e a cada poucos dias flutua
ligeiramente para valores inferiores, redefinindo o reldgio biologico do crescimento do
mofo para zero. Ainda que o grafico considere uma temperatura média de 25° os
resultados que expde podem tornar-se uteis para a compreensdo da influéncia das
condi¢cdes ambientais no crescimento dos fungos sobre as obras intervencionadas na

primeira parte deste relatorio (Michalski, 2021).

Com o intuito de compreender as condigdes ambientais existentes no interior do
atelier onde se localizam as obras habitualmente e, consequentemente, analisar a sua
influéncia no crescimento fungico, procedeu-se & monitorizacao da humidade relativa e

da temperatura.

Os dados obtidos foram registados de dez em dez minutos e compreenderam o
periodo entre novembro de 2021 e junho de 2022 e entre novembro de 2022 e junho de
2023. A inexisténcia de registos referentes aos meses de verao nao permite a completa
analise ao clima interior, no entanto, viabiliza a comparacao do mesmo face a dois anos
distintos. Tomou-se a opcao de organizar os registos por semanas em formato grafico,
de forma a facilitar a sua interpretacdo (Anexo VI — Grdficos de Humidade Relativa e

Temperatura).

Em ambos os intervalos de tempo, as condigdes ambientais no interior do atelier
variaram consoante a mudanga climatica exterior. Isto €, existiu maior percentagem de
humidade relativa e uma baixa da temperatura nos meses de inverno € com o aproximar
do verdo denotou-se uma diminui¢do da humidade relativa e aumento de temperatura.

A discrepancia entre os dois anos analisados ¢ sobretudo direcionada aos
periodos de inverno, que no caso de 2021/2022 foi mais seco e quente, enquanto que no
igual periodo do ano seguinte os valores de precipitacdo atingiram os mais altos desde

2000 (Boletim Climatico Portugal Continental 2022). Como as alteragdes sazonais
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ocorrem de forma lenta, o risco para com os objetos ¢ reduzido. Pelo contrario, rapidas,
acentuadas e repetitivas flutuacdes em determinado ambiente que contenha objetos
artisticos, pode colocar em risco a materialidade dos objetos artisticos e provocar danos
bioldgicos, quimicos e mecanicos (Grattan et al, 2017; Lambert et al, 2022).

Na generalidade, os dados obtidos revelam grande estabilidade das condigdes
ambientais ao longo do periodo analisado. Nao se verificaram varia¢cdes de humidade
relativa superiores a 10% em 24h e as variagdes de temperatura ndo excederam 1,7°C.
As maiores flutuagdes de humidade relativa verificadas foram em 2022, de 10,6% e
9.3% nas semanas de 02/05 a 15/05 de 2022 e, em trés semanas de 2023 de 27/03 a
16/04 com variagdes maximas entre 9,8% e 11,3% (Anexo VI - Figuras 188, 189, 212,
213, 214).

Para o caso e, considerando as problematicas associadas ao crescimento de
microrganismos, a falta de arejamento do atelier poderd ser um fator de influéncia a
proliferacao fingica, ja que o mesmo tera estado fechado durante algum tempo apos a
morte do artista. Mesmo com o arejamento mais recorrente do local, evidenciou-se
proliferacao fungica sobre algumas pinturas, o que levou a considerar que, uma vez que
as mesmas permanecem encostadas umas as outras, ainda que separadas por folhas de
polietileno, a circulagdo de ar entre as mesmas ndo acontece e os valores de humidade

relativa podem demonstrar-se superiores que os monitorizados no centro do atelier.

Apesar de, no geral, os resultados das condigdes ambientais apresentarem
estabilidade e adequacdo a conservagdo desta colegdo composta por pintura a 6leo,
guache, desenho e gravura, ¢ importante referir que a humidade relativa ¢ um fator que
tende a ser local e, por esse motivo, deve ser medida em varios pontos de um mesmo
espaco (Michalski, 2021). Portanto, uma vez que a monitorizagdo as condi¢oes
ambientais foi realizada somente sobre o murete que divide o atelier a uma altura média,
os resultados obtidos poderdo ndo fazer jus as condigdes ambientais que circundam as
obras que se encontram junto ao chdo e proximas das paredes. Os materiais de
construgdo ¢ de revestimento utilizados tanto nas paredes como no chdo, podem
influenciar as condi¢des ambientais em diferentes pontos de atelier, tal como podem ser

uma fonte poluente interna que coloca a integridade dos objetos em risco.

No que diz respeito aos poluentes, Jean Tétrault refere que os mesmos podem
atingir os objetos de trés diferentes formas, nomeadamente, através do ar, pelo contacto

direto e de uma forma intrinseca, isto ¢, o poluente ja existe como parte do material que

56



Intervengdo de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

constitui o objeto. Respetivamente, evitar que poluentes afetem determinada colecdo
passa sobretudo por bloquear a sua entrada, evitar o contacto direto com possiveis
fontes ou avaliar cada objeto especificamente, a fim de bloquear o poluente no seu
interior sem afetar os restantes (Tétreault, 2021). O atelier apresenta possiveis fontes de
poluentes tanto ao nivel interno (materiais de constru¢ao e de revestimento, materiais de
pintura, produtos utilizados na limpeza, entre outros) como ao nivel externo
(inadequacdo do isolamento das janelas, pelo que é necessario avaliar um método que
permita, em contexto de armazenamento, a protecao a colegdo).

Do mesmo modo, como consequéncia da precariedade das janelas, existem
zonas da caixilharia que poderdo permitir a entrada de pragas no interior do atelier.
Insetos, roedores e microrganismos representam a maioria das pragas que afetam o
patrimonio cultural. Considerando que este ultimo ja foi descrito na primeira parte deste
relatorio, aqui o foco ¢ direcionando aos insetos e roedores que podem afetar a
integridade da cole¢do a reacondicionar no atelier. Alguns organismos, como aranhas,
centopeias e vespas, podem ser considerados “benéficos” para o controlo das pragas,
uma vez que as atacam, no entanto, a sua presenca num espago de acondicionamento

pode alertar para a inadequada vedagao do mesmo (Strang et al, 2022).

A preocupacao tida com insetos ¢ essencialmente direcionada as suas
necessidades alimentares, que pode levar a danos nos objetos artistico que vao desde a
sujidade a destruicao completa. No que diz respeito a roedores, geralmente presentes em
meios urbanos, para além de se alimentarem destroem varios tipos de materiais ao
roerem 0s mesmos e, inclusive através dos restos de urina e depositos de fezes que
deixam por onde passam. Os sinais de infestacdes por parte tanto de insetos como de
roedores, podem variar desde teias de aranha, excrecdes fecais secas, manchas e
aglomeragdes de urina, entre outros que podem alertar para a existéncia de tais seres
vivos e podem promover a degrada¢do permanente dos objetos ou acelerar ataques

microbianos sobre os mesmos (Strang ef al, 2022).

Procedeu-se a uma avaliacdo a vista macroscopica com o objetivo de identificar
a presenga de pragas potencialmente perigosas no interior do atelier, seguida da
implementagdo de armadilhas adesivas em vérios pontos do espaco. As armadilhas
escolhidas corresponderam a dois tipos de modelo, um direcionado a qualquer tipo de
inseto e outro destinado a peixinhos de prata (Lepisma saccharina), uma vez que existia

a suspeita deste tipo de praga no interior do espago. A observacdo macroscopica nao
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revelou presenga de infestacdo e, até ao momento, as armadilhas adesivas apenas
evidenciaram a presenga de aracnideos de pequeno porte. Esta avaliagdo permanece
como processo continuo, podendo vir a evidenciar necessidade de adotar medidas de

preven¢ao contra a entrada de pragas indesejadas.

Para além de poderem facilitar a entrada de insetos, as janelas presentes no
atelier permitem a exposi¢do didria a irradiacdo luminosa sobre os objetos artisticos (a
excecdo dos que se encontram na arrecadacdo e na casa de banho). A luz, tanto natural
como artificial, ¢ um agente de deterioragdo cumulativo que pode induzir reagdes
fotoquimicas que contribuem para a degradacdo e esmorecimento da cor dos bens
artisticos e provocar a desintegracdo dos materiais. Para além destas problematicas, a
radiacdo que atravessa as janelas do atelier pode implicar também na transmissao de
calor sobretudo sentida nos meses mais quentes e, consequentemente, influenciar os
valores de temperatura e de humidade relativa (Michalski, 2018; Sousa et al., 2007,
p.97 e 673).

Ainda que a avaliacdo as condi¢cdes ambientais € aos fatores de degradacgao seja
um processo continuo (Amaral, 2011, p.8), as informagdes recolhidas até ao momento
permitem prosseguir com uma proposta de acondicionamento adequada a colecao,

garantindo que ¢ mantida tanto a integridade dos objetos como da identidade do espago

de producao artistica.
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3. Metodologia e sistemas para o acondicionamento de

pintura de cavalete e emoldurados

A caraterizagdo do espago estipulado para o acondicionamento e respetivas
condi¢des, permitem prosseguir com o estudo em relagdo a metodologia e sistema de
acondicionamento mais adequado a cole¢do, uma vez que compreendem o modo como
as primeiras barreiras de prote¢do da colecdo funcionam face aos fatores exteriores. O
acondicionamento enquadra-se na ultima barreira de protecdo de uma colecao e, como

tal, desempenha um papel determinante face a sua preservagao (Mafra, 2017, p.29).

Objetos artisticos apresentam variadas tipologias e, por esse motivo, carecem de
diferentes tipos de sistema de acondicionamento, cuja escolha ¢ definida ndao so6 pelos
objetos, mas pelo espaco disponivel e respetivas condi¢des. O planeamento de um
espaco de acondicionamento de objetos artisticos, deve garantir a sua prote¢do € o seu
adequado manuseamento, incluindo no que diz respeito ao futuro. Para além disso, deve
viabilizar a pratica circulacdo no interior do local garantindo a seguranga fisica da

colecdao (Amaral, 2011, p.43-44; Johnson et al, 1979, p.12).

Em Museum storage space estimations: In theory and practice, Simon Lambert
e Tania Mottus expdem varias metodologias de acondicionamento, evidenciando as
vantagens ¢ desvantagens de cada. Metodologias como o “Conserve O Grams” ou
“Planning for Collections Storage” doam uma perspetiva de como abarcar o volume de
determinada colecdo numa unidade de acondicionamento e/ou espago disponivel para
tal (Donald et al, 1997a, 1997b; Lord, et al, 2012). A metodologia RE-ORG, tal como o
nome sugere, tem como finalidade facilitar a reorganizagdo de reservas de
acondicionamento através da otimizagdo do espaco e facilitando a acessibilidade aos
objetos (ICCROM, 2018). Embora diferenciadas, todas as metodologias partilham o
objetivo comum de garantir a preservacdo de objetos artisticos, cuja aplicacdo pode
demonstrar uma maior ou menor praticidade (Lambert ef al, 2014).

De facto, a averigua¢do do volume ocupado pela cole¢do face ao volume do
espago disponivel para acondicionamento, permite delimitar uma possibilidade de
sistemas de acondicionamento que garantam a integridade do espago e da colecao.

A escolha das unidades de acondicionamento deve ser criteriosa e logica,
baseada nas necessidades temporarias ou permanentes da cole¢do através das melhores

técnicas, sistemas e materiais. Esta ¢ uma acdo que pode implicar elevados recursos
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financeiros e, caso o sistema se demonstre ineficiente, a mudanca pode tornar-se dificil

(Madureira et al, 2011, p.72; Mafra, 2017, p.26).

No que diz respeito a sele¢do das unidades de acondicionamento, que podem
variar desde armarios, estantes, painéis, trainéis, entre outros, ¢ importante definir as
prioridades do objeto face a sua tipologia, peso e estado de conservagdo (Amaral, 2012,
p.4 ¢ 47; Fonseca, 2021, p.20). Como forma de facilitar a escolha de cada equipamento
e consequente controlo das condi¢cdes ambientais, ¢ preferivel organizar a cole¢do por
tipologia, no entanto, em casos que o espago seja reduzido, a op¢do mais viavel para

aproveitamento do mesmo, € organizar as obras por tamanhos (Amaral, 2011, p.55).

A escolha dos materiais utilizados nas estruturas de armazenamento ¢
igualmente de elevada importancia para a integridade da colecdo. Estes devem
demonstrar-se seguros, duraveis e inalteraveis em condi¢des ambientais normais e ser
compativeis com a natureza dos bens a acondicionar (Madureira et al, 2011 p.72; Sousa
et al, 2007, p.71). Como compativeis consideram-se materiais que mantém elevada
estabilidade quimica e fisica quando em contacto com o objeto, garantindo a
durabilidade da colecdo, ainda assim, tal como Jean Tétreault refere, utilizar apenas
materiais ideais pode tornar-se caro e restritivo. O material utilizado com maior
preferéncia no fabrico de sistemas de acondicionamento € o metal, uma vez que oferece
garantia de resisténcia e estabilidade e ndo emite gases prejudiciais aos objetos. Importa
referir que, se nao for bem tratado para impedir corrosdo, o metal quando em contacto

direto com os objetos, podera mancha-los lentamente (Tétreault, 2017).

Considerando a tipologia da cole¢ao em analise, foi estudada uma metodologia
geral adequada ao acondicionamento a longo prazo de pintura de cavalete e
emoldurados. Salvo raras excecdes, este tipo de objetos, produzidos com o intuito de ser
pendurados em parede, devem ser mantidos na forma para o qual foram estipulados,
suspensos (Teixeira et al, 2012, p.26). Porventura, caso ndo seja possivel a sua
suspensao, devem ser mantidos na posicao vertical, separados entre si € sem estar em
contacto direto com o chao e paredes, tal como podem ser mantidos horizontalmente se
o estado de conservagdo do objeto assim o exigir (Madureira et al, 2011, p.73).

Com base nestas especificacdes e na area disponivel a a¢do de acondicionamento
e, considerando que os sistemas de acondicionamento devem ocupar a maior area util
possivel, a aplicacdo de trainéis deslizantes podera evidenciar uma solu¢do vantajosa ao

acondicionamento desta colegao.
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Estes sistemas de cariz movivel, acomodam mais recursos monetarios uma vez
que requerem modificagdes no piso e no teto para aplicacdo das armagdes que permitem
0 movimento para a frente e para tras quando puxadas ou empurradas, para nao falar de
que carece de duas vezes o seu comprimento para que possa ser utilizado. Neste tipo de
unidade, a area 1util nd3o corresponde a
distancia do chio ao teto, mas sim a distancia
do chao as canalizagdes, condutas ¢ sistemas
elétricos juntos do teto e paredes,
considerando que ¢ igualmente fundamental
em qualquer tipo de sistema de

acondicionamento a sua elevagdo face ao

pavimento para poder facilitar limpezas ou Figura 43 - Exemplificacio de sistema de
armazenamento movel (Johnson, 1979, p.47)

acoes de manutengdo e proteger em caso de

acumulagdo de agua no solo (Amaral, 2011, 50-53). Este ¢ um método de
acondicionamento seguro e conveniente a pinturas de cavalete e emoldurados, uma vez
que permite que os objetos sejam pendurados em ambos os lados de uma grade
metalica, através de ganchos adequados as suas carateristicas (Donald et al, 1997,
Johnson, 1979, p.46). Neste sistema ¢ possivel encontrar estruturas abertas ou fechadas,
sendo a escolha focada em cada caso particular. Estruturas abertas facilitam o acesso
visual aos objetos e permitem a circulacao de ar constante entre 0os mesmos, no entanto,
a menos que exista um adequado sistema de filtracdo de ar, todos os objetos assim
acondicionados devem ser protegidos para evitar a deposicdo de poeiras, sujidade e
agua (Arnold, 2017). Por outro lado, estruturas fechadas mantém os objetos afastados

deste tipo de problematica, mas podem evidenciar necessidade de ventilagdo, o que

acarreta mais custos (Amaral, 2011, p.49; Madureira et al, 2011, p.73).

A prote¢dao dos objetos face aos agentes anteriormente mencionados, pode ser
realizada através do resguardo de cada um, num filme adequado a sua materialidade.
Ainda que sejam vdrias as opgoes viaveis, o polietileno e a folha de Melinex® sdo dois
materiais amplamente utilizados, uma vez que para além de desempenhar uma fungao
protetora, permitem igualmente a visibilidade do objeto (Arnold, 2017). Estes materiais
ndo sdo reativos quimicamente, logo ndo emitem substincias prejudiciais a matéria
constituinte dos objetos. Do mesmo modo, apresentam grande resisténcia e durabilidade

face a passagem do tempo, impedindo que poeiras e sujidade se depositem sobre a

61



Intervengdo de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

superficie dos objetos e, em virtude da sua capacidade de impermeabilizagdo, evitam o
contacto de humidade com os objetos. Ainda assim, a verificagdo regular deve ser
considerada com o intuito de evitar problematicas nos bens artisticos face ao mau estado
do material que os envolve (Madureira et al, 2011, p.72).

Em qualquer tipo de sistema, ¢ aconselhada a identificacdo exterior e, inclusive
o levantamento de uma planta com especificacdo do posicionamento em relacdo ao
espago arquitetonico, para facilitar uma rapida localizagdo das obras, sendo que nao
deve ser necessaria a deslocagdo de um bem, para aceder a outro (Amaral, 2011, p.47;

Fonseca, 2021, p.23).
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4. Caraterizacio da colecio de pintura de cavalete e

emoldurados

A cole¢do de autor de Nikias Skapinakis engloba diferentes técnicas e tipologias,
sendo que, para o caso de estudo, optou-se por considerar o acondicionamento das obras
de pintura de cavalete e emoldurados (4nexo VII — Levantamento da coleg¢do composta
por pintura de cavalete e emoldurados). As restantes obras ndo emolduradas (desenhos,
guaches e gravuras), ainda se encontram em processo de verificacdo, pelo que nao
foram consideradas neste estudo.

Assim sendo, o conjunto em estudo comporta um total de 182 obras: 80 pinturas
a Oleo sobre tela e 102 emoldurados que correspondem a desenhos, guaches e gravuras
(Tabela 5). Esta averiguagdo foi concretizada recorrendo a um levantamento realizado
pela proprietaria, que contempla o titulo, série de trabalho, data e dimensdo de cada

obra.

Tabela 5 - Levantamento do niimero de obras a acondicionar

Tipologia Técnica N° de obras
Pintura de cavalete Pintura a 6leo 80
Desenho 43
Emoldurados Guache 41
Gravura 18
Total - 182

Com base no levantamento do niimero de obras, ¢ possivel definir que a colegao
¢ constituida por 44% de pintura de cavalete e 56% de emoldurados, sendo que
nenhuma das pinturas de cavalete contém moldura, dai que a diferenciacdo de ambas as
tipologias, seja tdo concisa.

Considerando as duas tipologias de objetos, separadas pelas quatro técnicas de
trabalho, esta colecdo distingue-se igualmente pelas dimensdes de obras que alberga, tal
como ¢ possivel compreender pela Tabela 6.

Apesar de o levantamento existente ter demonstrado bastante utilidade na

estipulacdo das dimensdes das pinturas de cavalete, no caso dos emoldurados este
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levantamento apresenta algumas faléncias, uma vez que comporta apenas a dimensao
das obras, excluindo a sua moldura. Como tal, procedeu-se a medi¢do de todos os
emoldurados com a respetiva moldura, para que na proposta de acondicionamento estas
pudessem ser consideradas.

Este trabalho permitiu compreender que a maioria das molduras apresentam um
tamanho estandardizado, mesmo que as obras que suportam sejam de dimensdes
inferiores a moldura. O trabalho de emolduramento tera sido realizado

profissionalmente, uma vez que o verso se encontra selado.

Tabela 6 - Levantamento das dimensdes das obras a acondicionar

Técnica Tamanhos (cm) N° de obras
250x175 1
228x146 1
130x162 8
162x130 1
145x98 1
140x98 1
100x81 1
104x77 1
100x73 10
Pintura a 6leo 73x100 2
52x67 1
65%50 13
50x65 31
48x55 1
50x37 2
42x49 1
46x65 1
50x43 3
Total 80
10x177 1
Desenhos
145x102 11
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102x145 2
81x113 1
72x100 16
100x72 10
32x38 1
29,7x21 1

Total 43
50x42 8
42x50 2
31,5x38,5 13
Guaches
30,5x35,5 16
35,5x30,5 1
Total 41
103x75 1

94,5x81 1

85x73 3
84,5x62,5 1
78x106,5 1

73x88 3

77x65 2

Gravuras

76x58 1

72x83 1

70x51 1

51x70 1

47x43 1

32x56 1

Total 18
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S. Proposta de acondicionamento de pintura de cavalete

e emoldurados

Para se compreender qual a drea ocupada pela colegdo, procedeu-se a elaboracao
de uma planta de ocupagdo, tal como ¢ sugerido pelo método RE-ORG (Guichen et al,
2017). Identificar e localizar ndo s6 os objetos constituintes da cole¢do, mas também o
mobilidrio presente no interior do espago, permite compreender as necessidades

adaptativas do local face ao acondicionamento da colegao.

Pintura a dleo

Desenho

Guache

Gravura —

Figura 44 - Planta de ocupagéo da colecéo no atelier - AutoCAD

Tal como ¢ possivel verificar através da planta de ocupagdo, a colecdo encontra-
se dispersa pelas varias divisdes do atelier. A maioria das pinturas a 6leo encontram-se
localizadas na area de maior dimensdo, encostadas contra as paredes. Em alguns casos
estas pinturas encontram-se agrupadas, ainda que separadas por peliculas protetoras que

inibem o contacto direto entre as mesmas.

No mesmo espago, encontram-se empilhados alguns guaches emoldurados de
pequenas dimensodes. Os restantes emoldurados — gravuras e desenhos - encontram-se
distribuidos entre a arrecadacdo e a casa de banho. Neste momento a entrada ¢
circulacdo nestes dois espacos estd comprometida pelas obras que estdo encostadas
contra as suas paredes, pelo que, a realizacdo de uma proposta de acondicionamento que

resolva esta problematica € crucial.
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Esta proposta de acondicionamento prioriza a utilizagdo da maior area do atelier.
Isto deve-se a necessidade de desocupar a casa de banho e a pequena arrecadacdao que
possui dimensdes reduzidas para o conteudo que mantém (livros, catidlogos de
exposicdo ¢ documentos relacionados com o artista € a sua obra). Assim sendo, ¢
havendo a necessidade de se obter o maior espago possivel, a readaptacao da area util ao
acondicionamento, envolve a remo¢ao do mobilidrio existente e levantado na planta de
ocupagdo (Figura 44), nomeadamente duas estantes, uma pequena secretaria, uma
pequena mesa de apoio € uma estante alta.

Por outro lado, as limitagdes de espaco e a quantidade de obras a acondicionar
exigem a implementacdo de um sistema que garanta a maximizagdo do espago
disponivel. Igualmente, de forma a evitar o problema do crescimento de
microrganismos, registado anteriormente, impde-se a ado¢do de um sistema de
acondicionamento capaz de proporcionar a ventilacdo da cole¢do. Os trainéis abertos
demonstraram ser o sistema de acondicionamento mais eficiente, uma vez que garantem
que ambas as condicionantes levantadas possam adequar-se, proporcionando uma
ventilagcdo natural da colecdo (dispensando mais gastos monetarios) e possibilitando a

disposicao das obras em altura, aproveitando ao maximo o espaco disponivel.

Como primeira etapa no planeamento e localizagdo dos trainéis de
armazenamento e respetiva orientagdo, procedeu-se ao calculo do volume disponivel
para acondicionamento no atelier face aos acessos (portas e janelas) e conforme a altura
maxima possivel (considerando a iluminagdo presente no teto) (Donald et al, 1997b). O

atelier apresenta um espaco util de cerca de 60 m>.
Paralelamente, foi determinado o volume aproximado da cole¢do com um total

de 8,87m?>, tal como é possivel compreender pela Tabela 7.

Tabela 7 - Estipulagdo do volume aproximado da colegio a acondicionar

Tipologia Técnica Metragem ctibica
Pintura de cavalete Pintura a 6leo 2,81
Desenho 3,92
Emoldurados Guache 1,16
Gravura 0,98
Total - 8,87
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A opcao que faculta a ocupagdo da maior area possivel corresponde a aplicagao
de trainéis em toda a lateral esquerda do atelier e na lateral direita disponivel para tal,
como ¢ possivel compreender pela Figura 45. Esta localizagdo resulta da necessidade de
afastar os sistemas de acondicionamento de paredes exteriores, a fim de evitar
condi¢des de temperatura e humidade relativa distintas das do interior do atelier

(Amaral, 2011, p.52).

Ao longo desta proposta de acondicionamento considera-se como sistema de
acondicionamento n°l o localizado mais a esquerda do atelier € como sistema de

acondicionamento n°2 o localizado a direita.

Sistema N°2

Sistema N°1

Figura 45 - Planta de proposta de acondicionamento e respetivos sistemas —AutoCAD

No que diz respeito ao sistema de acondicionamento n°l, considera-se uma
largura de 7,20 metros, comprimento de 2,60 metros e uma altura maxima disponivel de
2,30 metros (correspondente a distancia do chdo a viga superior). Considerando que
todos os sistemas de acondicionamento devem ser elevados do chao para permitir uma
limpeza eficaz e, inclusive, prevenir danos em caso de cheias e inundagdes (Amaral,
2011, p.50), atentou-se uma distancia do chao aos trainéis de 10 centimetros. Neste
sentido, e com a reducdo da largura correspondente ao deslize lateral de cada unidade,
torna-se viavel a utilizagdo de grades de 2 metros de altura por 1,25 metros de largura,
conforme ilustrado na Figura 46. Dentro da é4rea designada, ¢ possivel acomodar 24
grades com estas dimensdes, mantendo uma distancia de seguranca de 25 centimetros

entre cada uma delas, resultando num total de 47 superficies uteis para o
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armazenamento de pintura de cavalete e emoldurados (excluindo a superficie que fica

proximo das janelas).

Uma vez que a largura do sistema de acondicionamento n°l ndo permite
acomodar algumas obras de maiores dimensdes, procurou-se contemplar uma segunda
estratégia no sistema de acondicionamento n°2. Para além das implicacdes de distancia
ao chao e largura da estrutura do sistema que suporta as unidades descritas no sistema
n°l, para uma otimizagdo do espago de acondicionamento este sistema carece de um
aumento em altura e em comprimento. Para tal e, caso se demonstre possivel, a proposta
de aplicagdo desta unidade de armazenamento carece da remoc¢do da iluminagdo
superior para que a estrutura de suporte se possa aproximar do teto e,
consequentemente, doar altura as grades de acondicionamento. Esta op¢do contempla
uma tomada de decisdo referente a reposicao da iluminaria num outro local adequado a
iluminagao dos trainéis.

Do mesmo modo, a largura do sistema ocupa quase a totalidade da parede que
divide o espago da casa de banho. Contemplando esta opcao, ¢ possivel acomodar um
sistema de acondicionamento composto por 8 grades com 2,50 metros de altura e 1,80
de comprimento, tal como se pode compreender através da Figura 47. Dado que este
sistema ndo possui largura adequada para permitir o deslize lateral, ¢ considerado um

movimento para a frente e para tras.

1.80

~ 0.05
1.25

4. 0.05

2.00
2.50

0.03%

0.03%

Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 46 - Proposta de dimensao de traine para o sistema de acondicionamento N°1 - AutoCAD;

Figura 47 - Proposta de dimensao de traine para o sistema de acondicionamento N°2 - AutoCAD,;
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Recorrendo a softwares de desenho assistido por computador (AutoCAD e
SketchUp) foi possivel recriar o local e respetiva implementacdo dos sistemas de
acondicionamento, tal como esbogar mapas de grupos de objetos em cada unidade. Este
processo comecou com a divisdo da cole¢do em dois distintos grupos, um referente as
obras de dimensdes superiores € que, por esse motivo, ndo caberiam no sistema de

acondicionamento n°l e, um grupo referente as obras de dimensdes médias € pequenas.

O mapeamento das obras nas grades, foi iniciado pela aplicagdo das de maiores
dimensdes na zona inferior de cada unidade como medida de seguranca, devido ao seu
peso, seguido da distribui¢do das restantes obras, tendo em conta as suas dimensdes €
garantindo uma distancia minima de trés centimetros, tanto da grade como das restantes
obras. A colocagao das obras nos trainéis deve ser feita face com face e verso com verso

(Guichen et al, 2018b).

A proposta de mapeamento final surge estipulada no Anexo VIII — Proposta de
organizagdo da cole¢do nas unidades de acondicionamento, com a identificacdo de
cada obra e a sua técnica de execugdo através de cor: Pintura a 6leo registada a rosa,
desenho a verde, guaches a azul e gravuras a roxo. Esta proposta contempla ainda

grades extra para possivel adicdo de obras a colecao.

Da colecdo em estudo, ¢ possivel acondicionar 156 obras no sistema de
acondicionamento n°l e 25 obras no sistema de acondicionamento n°2, sendo que,
devido as suas dimensoes superiores, uma das pinturas de cavalete carece de uma outra
solug¢do para garantir o seu adequado acondicionamento. Esta resolu¢cdo podera passar
pela instalacdo de uma grade fixa na parede que se encontra no centro do atelier, que

permite a ventilacao do verso da obra enquanto a mesma permanece em suspensao.

A fixa¢do das obras nas respetivas grades pode ser realizada recorrendo a
ganchos presos tanto na grade como na obra. Os sistemas presentes nas obras desta
colegdo variam entre ganchos e entre fios, pelo que tanto sistemas de fixacdo em
formato de C, L ou S podem ser adequados a facultar a suspensdo das mesmas (Arnold,
2017).

Tal como ja descrito no capitulo referente a metodologia e sistemas para o
acondicionamento de pintura de cavalete e emoldurados, a superficie das obras deve ser
protegida por uma pelicula, por exemplo uma folha de Mylar®, para garantir que ndo

existe deposi¢do de poeiras e sujidade sobre as mesmas.
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A acdo de acondicionamento deve ser acompanhada por um registo da
localizagdo de cada obra, tal como cada unidade deve ser promotora de uma
identificacdo clara e objetiva das obras que inclui, com o intuito de agilizar a
localizagdo de cada uma no menor tempo possivel (Guichen et al, 2017, p.40; Amaral,
2011, p.52). As seguintes figuras (Figura 48, Figura 49 e Figura 50) ilustram, na
globalidade, toda esta proposta de acondicionamento e sua a aplicabilidade no espaco de

atelier disponivel para tal.

Figura 50 - Planifica¢@o do espago de acondicionamento e respetivos sistemas por Sketchup - vista interior 2;
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6. Recomendacoes para a conservacio preventiva da
colecao

A prevengdo assume-se como uma abordagem fundamental e proativa para a
preservacao de bens culturais. Através de um conjunto de estratégias, procedimentos e
medidas, € possivel promover a conservacdo dos objetos que se encontram
armazenados, minimizando os fatores que podem causar a sua deteriora¢do. A estratégia
passa por prevenir os problemas antes que estes efetivamente surjam, economizando
recursos e garantindo a longevidade da colecdo. Ao contrario de uma intervengdo de
conservagdo e/ou restauro, que intervém diretamente no material, a conservagdo
preventiva surge de uma avaliagdo especifica aos fatores fisicos, quimicos e bioldgicos
que contribuem para a deterioragdo de determinado objeto ou colecao (Teixeira et al,

2012).

Tal como Stefan Michalski refere, a literatura sobre conservagdo e preservacao
aparece frequentemente dominada por uma incansavel lista de coisas a fazer, pelo que ¢
fundamental considerar o contexto e definir-se um objetivo claro, para assim se
determinar com rigor as medidas a tomar para a preservacdo de determinada colegdo

(Michalski, 2004).

As recomendagdes para a conservacao desta colecao refletem a necessidade de
tentar minimizar alguns possiveis riscos referidos ao longo deste relatorio, alusivos a
documentagao, condi¢cdes ambientais, controlo de pragas, manuseamento, condi¢des de
seguranca ¢ limpeza. Estas, sdo indicagdes sumarias sobre procedimentos que, no
presente caso, se destacam como os mais prementes. Para a elaboragdo de uma
estratégia de conservagdo preventiva completa, seria essencial criar um plano que
partisse do diagndstico abrangente sobre o envolvente, o edificio e a cole¢do, seguido de
uma definigdo de estratégias de atuagdo precisas. E importante notar que o objetivo
principal deste estudo ndo se concentra na elaboragdo dessas estratégias, mas sim em
abordar questdes especificas para a conservagao desta colegao.

A documentacdo da cole¢do assume-se como uma medida indispensavel no
contexto da gestdo da mesma. Apesar do levantamento existente onde consta a
fotografia, a designacdo e a dimensdo de cada obra, a realizacdo de um inventario mais
detalhado facultard uma melhor compreensdo sobre cada objeto, assim como, do seu

estado de conservacdo e atividades de circulagdo associadas ao mesmo (entradas e
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saidas para exposi¢do, por exemplo). Como forma de agilizar este processo, ¢ possivel
recorrer a sistemas de catalogacdo de colegdes (Inarte, museo, museum plus, NYRON

Museu, Cataloglt, Artwork Arquive, entre outros).

No que diz respeito a condi¢cdes ambientais, hd que considerar a humidade
relativa e a temperatura enquanto fatores de degradacdo. A monitorizacdo continua
destes dois pardmetros permite avaliar se se registam valores fora dos valores criticos
para os materiais presentes na colecdo, bem como, se se verificam amplitudes termo-
higrométricas acentuadas. Para tal, recomenda-se a aquisicdo de equipamentos que
permitam uma monitoriza¢do continua, como por exemplo, um datalogger digital. A
escolha da localizacdo destes aparelhos deve igualmente ser considerada ja que se
estiver proximo de janelas ou portas mal calafetadas pode induzir informagdes

incorretas.

Outro fator ambiental que podera afetar a conservacao da cole¢do a longo prazo
¢ a iluminacdo constante, resultado da inexisténcia de bloqueios de luz nas janelas. A
aplicacao de blackouts a cobrir as janelas podera demonstrar-se uma mais-valia, ndo s6
no que diz respeito ao bloqueio da luz no espaco, mas também ao bloqueio da entrada

de calor.

O controlo da presenca de pragas ¢ também uma tarefa fundamental nao s6 para
a integridade da colecdo, mas também para perceber se o espaco se encontra bem
isolado. A monitorizagdo regular das armadilhas, que se encontram ja implementadas no
espaco de acondicionamento, assim como a verificagdo regular ao estado de
conservagao das obras, ajudam a identificar a presenca de insetos (por exemplo insetos

xilofagos) e a detetar possiveis infestagdes.

A relacdo entre o controlo de pragas e a limpeza do espago ¢ direta, ja que
manter o ambiente limpo ¢ bem cuidado, permite reduzir os fatores de atratividade de
pragas, minimizando assim os riscos de infestacdo. Neste sentido ¢ importante bloquear
a entrada de comida e bebida para o interior do espago, assim como, caso exista

producao de lixo este deve ser imediatamente removido.

No caso especifico do atelier que apresenta algumas superficies propensas ao
acumulo de poeiras, a limpeza pode ser realizada com espanadores ou panos secos. No
que diz respeito ao pavimento, que neste caso ¢ forrado com alcatifa, a sua limpeza deve
ser regular j& que ¢ um material propenso a desenvolvimento de microrganismos

prejudiciais a coleg@o. Esta acdo deve ser realizada recorrendo a aspirador com filtro
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HEPA, ja que o uso de vassoura ¢ desaconselhado por contribuir para a disseminagdo do

4

po.

O manuseamento da cole¢do ¢ uma tarefa que deve ser realizada apenas quando
¢ estritamente necessario, considerando o maximo cuidado e a total atencdo. Como tal,
ndo devem realizar-se outras tarefas em simultdneo e ambas as maos devem ser
utilizadas para garantir a maior estabilidade possivel ao objeto. O uso de luvas ¢
fundamental, uma vez que permite a protecdo dos objetos de gorduras, humidade,

acidos e sais libertados pelas maos.

Relativamente a seguranca, este ¢ um dos parametros indispensaveis a protecao
da colecdo. O atelier encontra-se numa zona de acesso restrito e existem grades
exteriores a prevenir a entrada pela janela, pelo que em matéria referente a roubos e
vandalismo, ndo se considera um risco elevado para com a colegdo. Pelo contrario, a
materialidade do espago ¢ propensa a combustdo, pelo que a aplicacao de, pelo menos,
alarmes de fumo podera ser uma mais-valia para a integridade da colec¢ao, em caso de
incéndio.

A aplicagdo destas medidas focadas integralmente na colecdo em estudo,
compactuam com a preservagdo da colecdo em contexto de armazenamento. A
prevencdo ¢ uma tarefa continua e de vigilancia permanente que procura adaptar os

métodos a cada caso em questdo garantindo que o valor artistico dos objetos ¢ mantido.
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Consideracoes Finais

Neste relatorio, encontram-se aprofundados os conceitos tedrico-praticos que
englobam a conservacdo e restauro, tal como, as metodologias a aplicar no
acondicionamento de uma cole¢do composta por pintura a 6leo, desenhos, guaches e

gravuras.

Muitas vezes, ap6s a morte de um artista, a familia enfrenta desafios na gestao
do legado artistico. E neste momento que o auxilio e integragdo profissional permite
tomar decisdes focadas e adaptadas a situagdo. A vontade de Nikias Skapinakis em
manter obras da sua autoria ¢ revelada no verso das suas duas ultimas obras conhecidas.
Como tal, Helena Skapinakis, atual detentora do espolio artistico, compartilhou o desejo
de preservar esta vontade e adotar medidas de preservacao desta colegdo.

O estudo histérico-artistico realizado, assim como, algumas informacdes obtidas
com Helena Skapinakis, permitiram definir Nikias Skapinakis como extremamente
organizado e com habitos bastante enraizados. Esta defini¢do, foi fortalecida através da
caraterizacao material e técnica que antecedeu a intervengdo das onze pinturas a oleo, €

mais tarde, através da caraterizacao realizada a toda a colecao.

A primeira parte deste trabalho, que abordou o estudo e intervengdo em onze
pinturas a O6leo, teve como objetivo identificar as causas subjacentes ao
desenvolvimento de microrganismos e respetiva limpeza. Para tal, os métodos de exame
e analise demonstraram-se cruciais. A analise microscopica permitiu identificar os

microrganismos como fungos.

Considerando que o desenvolvimento de microrganismos ocorre através da
unido de condi¢des ambientais favoraveis a um meio nutritivo ideal, demostrou-se

pertinente estudar estes dois fatores.

A monitorizagdo as condigdes ambientais evidenciou resultados bastante
promissores para o atelier, e consequentemente, para a preservacdo da colecdo. No
entanto, a monitorizagao restrita a um tnico ponto do local, pode nao ter fornecido com
precisdo as condicdes ambientais proximas as obras. Uma vez que as mesmas
permaneciam juntas lateralmente contra a parede, a inexisténcia de ventilagdo entre elas
evidencia-se como um fator provavel a coloniza¢do fingica. Do mesmo modo, a analise

realizada por FTIR & composi¢do das tintas, possibilitou a associagdo dos componentes
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organicos presentes no pigmento negro de marfim, como o meio nutritivo favoravel ao

desenvolvimento fungico.

O estudo ao desinfetante mais adequado para limpeza e imunizacdo das areas
afetadas foi objetivo e sustentado na testagem. O desinfetante Preventol RISO®
concentrado a 5% em agua desionizada, garantiu uma limpeza adequada das manchas
fungicas e, evidenciou capacidade de imunizagdo das zonas, notavel
macroscopicamente ¢ através das fotografias sob luz ultravioleta que demonstraram

menor fluorescéncia.

Com a intervencdo de conservacao sustentada e dada por concluida, as onze
obras puderam ingressar na exposicao intitulada “Os NikiaX do Nikias” decorrida no
Museu de Arte Contemporanea — Museu do Chiado e, apresentar no seu esplendor, o

trabalho artistico de Nikias.

O trabalho pela preservacdo da colecdo deste artista manteve-se com a
reorganizacao do seu atelier, para contemplar a fungdo de acondicionamento da pintura

de cavalete e dos emoldurados.

Para esta segunda parte de trabalho as conclusdes obtidas na primeira parte
demonstraram-se fundamentais, ja que a ventilagdo a cole¢do no contexto de
acondicionamento, tornou-se numa prioridade. A inexisténcia de sistemas de
acondicionamento no local, proporcionou uma tomada de decisdo rapida e focada no

armazenamento permanente e a longo prazo da colegao.

A caraterizagdo de todo o espago arquitetonico assim como das suas condi¢des
fisicas e ambientais facultaram um melhor entendimento do atelier e suas implicagdes.
Do mesmo modo, a caraterizacdo da colecdo a acondicionar garantiu que as
necessidades da mesma fossem tomadas em consideracao, tanto no que diz respeito a
ventilagdo, como a necessidade de suspensao.

A proposta de acondicionamento, procurou garantir que a zona de producdo
artistica mais utilizada por Nikias era mantida, ¢ consequentemente, a memoria do local.

Foi proposta a aplicacdo de dois sistemas de acondicionamento com diferentes
dimensodes e sentidos de abertura, para assim, facilitar o acondicionamento das variadas
obras. As obras de dimensdes inferiores foram posicionadas no sistema de
acondicionamento n°l, enquanto as de tamanho superior, foram consideradas para o

sistema de acondicionamento n°2. Uma das pinturas a 6leo, cuja dimensdo € superior ao
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maior sistema de acondicionamento, deverd ser acondicionada numa grade fixa
colocada na parede central que apresenta pontos de fixa¢do tanto em cima como em
baixo, e cuja permite através da abertura central, proporcionar a ventilagdo necessaria a
obra.

Por fim, contemplou-se a necessidade de recomendar algumas abordagens para
garantir a conservagdo preventiva desta colecdo. Estas recomendacdes careceram de

todas as implica¢des notadas ao longo da realizagdo deste trabalho.

Todas as tarefas propostas foram alcancadas neste estagio curricular, que
contribuiu para a consolidacio dos conhecimentos adquiridos ao longo de toda a
formagdo académica em conservagao e restauro e para a obtencao de novos.

O objetivo final assenta na preservagao da colecdo de autoria propria de Nikias

Skapinakis a longo prazo, e num espaco de elevada significancia artistica.
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Anexo I

Arquivo Pessoal de Nikias Skapinakis
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Doc.1 — Texto de autoria do artista com referéncia aos ateliers da Vila Martel:

Os ateliers da Vila Martel

O portdo da Vila Martel (ou Pateo do Martel) tem uma lapide — 1755. Segue-se
uma escadaria com quatro lances, que da acesso a um corredor, em aberto, ladeado de
pequenas casas.

A Vila era uma ilha no meio da cidade e estava localizada no sopé¢ do declive que vem da
Rua Dom Pedro V até a Rua das Taipas.

Existiam, apenas, dois ateliers de raiz com claraboia, grandes janelas e pé direito muito
alto — por isso, eram cheios de luz.

O Pateo esta citado por Raul Brandao nas suas memorias, a proposito de Columbano que
14 trabalhava.

No meu tempo, o atelier Porta 1* estava ocupado pelo escultor Martins Correia e, mais
tarde, viveu e trabalhou nele a pintora e cenografa Vera Castro.

O atelier Porta 1, em meados dos anos 50, foi partilhado entre mim, Bartolomeu Cid e Sa
Nogueira, mas, passado pouco tempo, Bartolomeu, como se sabe, foi para a Slade, em
Londres, e S& Nogueira, que ficou ainda talvez dois anos, acabou por alugar um andar
muito perto, na mesma Rua das Taipas.

Fiquei, portanto, a trabalhar sozinho. Durante quase sessenta anos passaram pelo atelier
artistas e escritores, amigos € amigas, de quem, na maior parte dos casos, pintei retratos
individuais ou colectivos.

Com o passar dos anos, o atelier deteriorou-se, sobretudo devido as enxurradas que
desciam do morro, ao qual estava encostado, e que se infiltravam por baixo das paredes
que enegreciam. Ha pouco mais de um ano, fui-me embora.

Para além das pessoas e do trabalho realizado, ficou-me, também, a memoria de um local
tranquilo e aprazivel.

Os ateliers tinham dois pequenos pateos que davam para varios quintais caracteristicos e,

num deles, uma palmeira altissima desafiava os ventos.

No meu pateo, havia ginjeiras que vi crescer e que, na Primavera, se cobriam de flores

brancas. Depois, apareceu uma palmeira que ninguém plantou. Também cresceu, mas,
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entdo, a ginjeira envolveu-a nos seus ramos e paralisou-a. A palmeira, em desespero,
brotou folhas largas e espalmadas, rentes “a terra; depois, cresceu aos poucos € as suas
grandes folhas empurraram os ramos da ginjeira. Finalmente, a palmeira rompeu o cerco
e elevou-se no espago.

Consta-me que o atelier vai ser substituido por um hotel. Bem, € o progresso.

Mas desejaria que a ginjeira e a palmeira reconciliadas pudessem permanecer acauteladas
no projecto. De facto, gostaria que a palmeira crescesse € que 0s passaros continuassem

a debicar as ginjas. Talvez os turistas acidentais apreciassem ...

Lisboa, fevereiro 2016 Nikias Skapinakis
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Doc.2 — Misturas de tinta executadas
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Anexo 11

Registo Fotografico
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1. Obra “As Grades”

Figura 1 e 2 — Respetivamente, fotografia da frente e verso sob luz visivel.

Figura 3 e 4 — Fotografias sob luz rasante.
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Figura 5 e 6 — Fotografias sob luz ultravioleta.

Figura 7 e 8 — Fotografias sob luz transmitida.
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Figura 9,10,11 e 12 — Fotografias de pormenor da frente.
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Figura 13 — Fotografias de pormenor de um canto. Figura 14 — Fotografia de pormenor de um lado.

-

Figura 15 e 16 — Fotografias de pormenor do verso.

Figura 17— Fotografia de pormenor do verso.

Figura 18— Fotografia de pormenor do suporte, com conta fios por cm?.
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96.4X 10 | 40X

11]6.4X 12 | 40X
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13| 6.4X 14 | 40X

15| 6.4X 16 | 40X

17| 6.4X 18 | 40X
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25| 6.4X 26 | 40X

271 6.4X 28| 40X
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Figura 72 e 73 - Respetivamente, fotografia da frente e verso sob luz visivel, ap6s intervengéo.
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Figura 74 e 75 - Respetivamente, fotografia da frente e verso sob luz ultravioleta, apos intervengao.

b

2. Obra “Paisagem Entrevista’

Figura 76 e 77 — Respetivamente, fotografia da frente e verso sob luz visivel da obra.
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Respetivamente da esquerda para a direita:
Figura 78 — Fotografia de pormenor da frente.

Figura 79 — Fotografia de pormenor do suporte, com conta fios por cm

Figura 80 — Fotografias de pormenor do verso. Figura 81 - Fotografia da frente da obra, ap6s intervengéo.
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3. Obra “Artefacto 1”

1

Figura 82 e 83 — Respetivamente, fotografias da frente e verso sob luz visivel.

Respetivamente da esquerda para a direita:

Figura 86— Fotografia de pormenor do suporte, conta fios por cm?.

Figura 87 — Fotografia sob luz visivel, ap6s intervengao.
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4. Obra “Artefacto 2”

Figura 88 e 89 — Respetivamente, fotografia da frente e verso sob luz visivel.

Figura 90 e 91 — Fotografias de pormenor da frente.

§-9 0

S A e &

Figura 92 — Fotografia de pormenor do suporte, com conta fios por cm?.

Figura 93 — Fotografia sob luz visivel, apds intervengao.

109



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

5. Obra “TAG 60”

Figura 96 e 97 — Fotografias de pormenor da frente.

Figura 98 — Fotografia sob luz visivel, ap6s intervengao.
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6. Obra “Dentes de Fora”

Figura 101 e 102 — Fotografias de pormenor da frente.

Figura 102 — Fotografia da frente sob luz visivel, apds intervengao.
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7. Obra “A Léagrima”

Figura 107 — Fotografia sob luz visivel, apds intervencao
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8. Obra “A Bandeira Portuguesa”

Figura 108 e 109 — Respetivamente, fotografia da frente e verso sob luz visivel.

Figura 110 e 111 — Fotografias de pormenor da frente.

Figura — 112 — Fotografia da frente sob luz visivel, apds intervengao.

113



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

9. Obra “Moldes”

KODAK.Color Control Paiches

Figura 115 e 116 — Fotografias de pormenor da frente.
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Figura 117 e 118 — Fotografias de pormenor da frente.

KODAK Golor Garirol P

Figura 119 — Fotografia da frente sob luz visivel, apds intervengéo.
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10 — Obra “A Janela de Caspar Friedrich”

Figura 122 e 123 — Fotografias de pormenor da frente da obra.
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Figura 124 e 125 — Fotografias de pormenor do verso.
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11 — Obra “A Janela de Almada Negreiros”

Figura 131 e 132 — Fotografias de pormenor da frente.

Figura 134 — Fotografia da frente sob luz visivel, apds intervengao.
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Anexo 111

Mapeamentos
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“As Grades”, 2000

Atividade fungica

Figura 135 e 136 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.

120



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

2. “Paisagem Entrevista”, 2000

Atividade fungica

Elemento plastico - fita cola

Figura 137 e 138 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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3. “Artefacto 17, 2002

Atividade fungica

Figura 139 e 140 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento
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4 “Artefacto 27, 2002

Atividade fangica

Figura 141 e 142 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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5 “TAG 607, 2003

Atividade fungica

Figura 143 e 144 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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6. “Dentes de Fora”, 2004

Atividade fungica

Figura 145 e 146 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento
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7. “A Lagrima”, 2005

Atividade fangica

Figura 147 e 148 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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8. “A Bandeira Portuguesa”, 2009

Atividade fangica

Figura 149 e 150 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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9. “Moldes”, 2011

A\NNNN\\\\\

Atividade fungica Ennfolamento

Figura 151 e 152 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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10. “A Janela de Caspar Friedrich”, 2014

Atividade fungica

Figura 153 e 154 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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11. “A janela de Almada Negreiros”, 2016

Atividade fungica

Figura 155 e 156 — Respetivamente da esquerda para a direita, mapeamento.
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Anexo IV

Teste a resisténcia da camada pictorica
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Teste de resisténcia da camada pictorica da obra “As Grades”;

Foram testadas trés camadas de cor presentes na obra “As Grades”,

nomeadamente o preto, o avermelhado e o branco. Os resultados sdo visiveis na seguinte

tabela:
Agua desionizada WhiteSpirit Etanol
Preto XXX XX XX
Avermelhado XXX XX XX
Branco XXX XXX XXX
Legenda:

XXX — Alta resisténcia
XX — Média resisténcia

X — Fraca resisténcia

Os resultados obtidos evidenciam que tanto o preto como a cor de tijolo
apresentam média resisténcia ao solvente WhiteSpirit® e ao Etanol, pelo que ¢ estipulada

a utilizagdo de solventes polares na intervengao sobre as obras.
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Anexo V

Atelier como espaco de acondicionamento
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Figura 157 e 158 — Registo fotografico do interior do atelier;

Figura 159 e 160 — Respetivamente, registo fotografico da casa de banho e da arrecadagio;
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Figura 161 — Registo fotografico do interior do atelier;

Figura 163 — Registo fotografico do interior do atelier;
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Figura 166 e 167 — Registo fotografico do interior do atelier;
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Anexo VI

Graficos de Humidade Relativa e Temperatura
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Figura 168 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 13/12 a 19/12 de 2021
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 68% | 66,3% -- Variagdo de 1,7%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,7° | 15,8° -- Variagdo de 0,9°
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Figura 169 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 20/12 a 26/12 de 2021
Respetivamente maximo e minimo de HR: 70% | 67,2% -- Variagao de 2,8%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,5° | 16,6° -- Variacéo de 0,9°
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Figura 170 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 27/12 a 02/01 de 2021/2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 69,9% | 68,6% -- Variagdo de 1,3%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,5° | 16,7° -- Variagao de 0,8°

138



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
B e = o —— 16°C
55% 15°C
HR (%) T (°C)

Figura 171 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 03/01 a 09/01 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 69,7% | 65,4 -- Variagdo de 4,3%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 16,7° | 15,7° -- Variagao de 1°
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Figura 172 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 10/01 a 16/01 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 69,3% | 64,8 -- Variagdo de 4,5%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16 °| 15° -- Variagdo de 1°
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Figura 173 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 17/01 a 23/01 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 68,7% | 67,3 -- Variagdo de 1,4%
Respetivamente maximo e minimo de T: 15,1° | 14,5° -- Variagdo de 0,6°
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Figura 174 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 24/01 a 30/01 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 68,2% | 62,3 -- Variagdo de 5,9%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 15,4° | 14,6° -- Variagéo de 0,8°
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Figura 175 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 31/01 a 06/02 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 66,9% | 63,8 -- Variagdo de 3,1%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,1° | 15,2° -- Variacéo de 0,9°
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Figura 176 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 07/02 a 13/02 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 68% | 62,6% -- Variagdo de 5,4%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,6° | 15,8° -- Variagdo de 0,8°
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Figura 177 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 14/02 a 20/02 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 66,8% | 62,1 -- Variagdo de 4,7%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 16,7° | 15,6° -- Variagdo de 1,1°
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Figura 178 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 21/02 a 27/02 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 67,2% | 61,1 -- Variagdo de 6,1%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,1°| 16,5° -- Variacéo de 0,6°
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Figura 179 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 28/02 a 06/03 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 68,1% | 62,2 -- Variagdo de 5,9%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17°| 15,7° -- Variagao de 1,3°
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Figura 180 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 07/03 a 13/03 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 66,8% | 64,9% -- Variagdo de 1,9%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 16,7° | 16,1° -- Variagéo de 0,6°
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Figura 181 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 14/03 a 20/03 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 66,8% | 63,6% -- Variagdo de 3,2%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,2° | 16,6° -- Variacéo de 0,6°
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Figura 182 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 21/03 a 27/03 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 67,3% | 65,1% -- Variagdo de 2,2%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,8° | 16,5° -- Variagdo de 1,3°
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Figura 183 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 28/03 a 03/04 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 66,8% | 63,3% -- Variagdo de 3,5%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 17,7° | 16° -- Variagao de 1,7°
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Figura 184 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 04/04 a 10/04 de 2022

Respetivamente maximo e minimo de HR: 66,8% | 64,4% -- Variagdo de 2,4%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 17,8° | 16,2° -- Variagdo de 1,6°
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Figura 185 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 11/04 a 17/04 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 66,6% | 61% -- Variagdo de 5,6%
Respetivamente maximo e minimo de T: 18,5° | 17,4° -- Variagdo de 1,1°
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Figura 186 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 18/04 a 24/04 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 66% | 61,5% -- Variagdo de 4,5%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 17,8° | 16,7° -- Variagdo de 1,1°
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Figura 187 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 25/04 a 01/05 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 65,7% | 63,5% -- Variagdo de 2,2%
Respetivamente maximo e minimo de T: 19,1°| 17,5° -- Variacéo de 1,6°
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Figura 188 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 02/05 a 08/05 de 2022

Respetivamente maximo e minimo de HR: 65% | 54,4% -- Variagdo de 10,6%
Respetivamente maximo e minimo de T: 21,3° | 18,9° -- Variagdo de 2,4°
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Figura 189 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 09/05 a 15/05 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 61,7% | 52,4% -- Variagdo de 9,3%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 22,3° | 21° -- Variagao de 1,3°
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Figura 190 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 16/05 a 22/05 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 62,6% | 57,4% -- Variagdo de 5,2%
Respetivamente maximo e minimo de T: 22,4° | 20,8° -- Variacéo de 1,6°
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Figura 191 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 23/05 a 29/05 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 62,6% | 59,2% -- Variagdo de 3,4%
Respetivamente maximo e minimo de T: 22,2° | 20,8° -- Variagdo de 1,4°
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Figura 192 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 30/05 a 05/06 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 63,6% | 61,7% -- Variagdo de 1,9%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 22,5° | 21,5° -- Variagéo de 1°
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Figura 193 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 06/06 a 12/06 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 63,9% | 61% -- Variagao de 2,9%
Respetivamente maximo e minimo de T: 24,1° | 22,2° -- Variacéo de 1,9°
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Figura 194 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 13/06 a 20/06 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 63,9% | 60,9% -- Variagdo de 3%
Respetivamente maximo e minimo de T: 23,7° | 22,2° -- Variagdo de 1,5°

146



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

2022/2023
75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
5T% s o, 16°C
55% 15°C

HR(%)

T(°C)

Figura 195 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 29/11 a 04/12 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 70,8% | 67,9% -- Variagdo de 2,9%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,4° | 15,8° -- Variagdo de 0,6°
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Figura 196 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 05/12 a 11/12 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 72% | 68,4% -- Variagao de 3,6%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,2° | 15,6° -- Variacéo de 0,6°
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Figura 197 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 12/12 a 18/12 de 2022
Respetivamente maximo e minimo de HR: 70,6% | 69,3% -- Variagdo de 1,3%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,1° | 15,3° -- Variagao de 0,8°
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Figura 198 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 19/12 a 25/12 de 2022
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 73% | 70,2% -- Variagdo de 2,8%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 16,8° | 15,9° -- Variagéo de 0,9°
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Figura 199 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 26/12 de 2022 a 01/01 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 72% | 69,9% -- Variagao de 2,1%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,6° | 16,1° -- Variacéo de 0,5°

75% 25°C
73% 24°C
1% 23°C
69% 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
5T% memenan e ——m 16°C
55% 15°C
HR(%) T(C)

Figura 200 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 02/01 a 08/01 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 70,7% | 66,9% -- Variagdo de 3,8%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,1° | 15,2° -- Variagdo de 0,9°
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Figura 201 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 09/01 a 15/01 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 69,3% | 67% -- Variagdo de 2,3%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 16,1° | 15,3° -- Variagéo de 0,8°
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Figura 202 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 16/01 a 22/01 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 71,2% | 62,7% -- Variagdo de 8,5%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,1°| 15,8° -- Variacéo de 1,3°
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Figura 203 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 23/01 a 29/01 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 68,4% | 61% -- Variagdo de 7,4%
Respetivamente maximo e minimo de T: 16,5° | 15,5° -- Variagao de 1°
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Figura 204 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 30/01 a 05/02 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 66,1% | 63% -- Variagdo de 3,1%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 16,5° | 15,4° -- Variagdo de 1,1°
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Figura 205 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 06/02 a 12/02 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 65% | 62,7% -- Variagao de 2,3%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,1° | 16,4° -- Variacéo de 0,7°
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Figura 206 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 13/02 a 19/02 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 65,1% | 62% -- Variagdo de 3,1%
Respetivamente maximo e minimo de T: 18°| 16,7° -- Variagao de 1,3°

150



75%
73%
71%
69%
67%
65%
63%
61%
59%
57%
55%

Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

— T T Ty

HR(%) ——T(°C)

Figura 207 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 20/02 a 26/02 de 2023

Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 64,2% | 59,8% -- Variagdo de 4,4%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 18,1° | 17,1° -- Variaggo de 1°
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Figura 208 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 27/02 a 05/03 de 2023

Respetivamente maximo e minimo de HR: 62,8% | 59,9% -- Variagdo de 2,9%
Respetivamente maximo e minimo de T: 17,3° | 16,5° -- Variacéo de 0,8°
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Figura 209 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 06/03 a 12/03 de 2023

Respetivamente maximo e minimo de HR: 68,2% | 62,2% -- Variagdo de 6%
Respetivamente maximo e minimo de T: 18,4° | 16,7° -- Variagdo de 1,7°
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Figura 210 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 13/03 a 19/03 de 2023

Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 66,6% | 64,3% -- Variagdo de 2,3%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 18,7° | 18° -- Variagao de 0,7°
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Figura 211 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 20/03 a 26/03 de 2023

Respetivamente maximo e minimo de HR: 66,7% | 64,3% -- Variagdo de 2,4%
Respetivamente maximo e minimo de T: 18,7° | 18,1° -- Variacéo de 0,6°
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Figura 212 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 27/03 a 02/04 de 2023

Respetivamente maximo e minimo de HR: 65,3% | 54% -- Variagdo de 11,3%

Respetivamente maximo e minimo de T: 19,6° | 18,4° -- Variagdo de 1,2°

152

25°C
24°C
23°C
22°C
21°C
20°C
19°C
18°C
17°C
16°C
15°C

25°C
24°C
23°C
22°C
21°C
20°C
19°C
18°C
17°C
16°C
15°C

25°C
24°C
23°C
22°C
21°C
20°C
19°C
18°C
17°C
16°C
15°C



Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% 21°C

65% WW 20°C
19°C

63%

61% 18°C

59% 17°C

57% 16°C

55% 15°C
HR(%) ——T(°C)

Figura 213 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 03/04 a 09/04 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 63,1% | 51,8% -- Variagao de 11,3%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 19,9° | 19,2° -- Variagéo de 0,7°
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Figura 214 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 10/04 a 16/04 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 60,4% | 50,6% -- Variacao de 9,8%
Respetivamente maximo e minimo de T: 20° | 18,9° -- Variacéo de 1,1°

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% o 21°C
65% '_“u’,_.—|_._r"'_"‘_/_'-_“_ —— N, S SN 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) T(°C)

Figura 215 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 17/04 a 23/04 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 59% | 51,7% -- Variagdo de 7,3%
Respetivamente maximo e minimo de T: 20,9° | 19,6° -- Variagdo de 1,3°
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75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% W 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) T(°C)

Figura 216 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 24/04 a 30/04 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 60,2% | 58,6% -- Variagdo de 1,6%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 21,6° | 20° -- Variagao de 1,6°

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% W 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) =——T(°C)

Figura 217 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 01/05 a 07/05 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 61,2% | 59,3% -- Variagdo de 1,9%
Respetivamente maximo e minimo de T: 22° | 21,2° -- Variacéo de 1,2°

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% — 22°C
67% : M 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) T(C)

Figura 218 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 08/05 a 14/05 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 61,7% | 55,7% -- Variagdo de 6%
Respetivamente maximo e minimo de T: 21,8° | 20,5° -- Variagdo de 1,3°
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75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% M o
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) T(°C)

Figura 219 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 15/05 a 21/05 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 58,1% | 55,4% -- Variagdo de 1,9%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 21,8° | 20,3° -- Variagéo de 1,2°

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
6% o me e A, et 220C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) T(C)

Figura 220 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 22/05 a 28/05 de 2023

Respetivamente maximo e minimo de HR:59,1% | 55,9% -- Variacéo de 3,2%
Respetivamente maximo e minimo de T: 22,3° | 21,3° -- Variacéo de 1°

75% 25°C
73% 24°C
71% 23°C
6% e e e T e T T 00
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) TCC)

Figura 221 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 29/05 a 04/06 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 60,8% | 55% -- Variagdo de 5,8%
Respetivamente maximo e minimo de T: 22°| 21,6° -- Variagao de 0,4°
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75% 25°C
73% 24°C
71% e — e e aEa— 23°C
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57% 16°C
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Figura 222 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 05/06 a 11/06 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 61,8% | 58,4% -- Variagdo de 3,4%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 23°| 22,1° -- Variagao de 0,9°

75% 25°C
73% 24°C
71% W 300
69% 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) =——T(°C)

Figura 223 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 12/06 a 18/06 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 62,9% | 60% -- Variagao de 2,9%
Respetivamente maximo e minimo de T: 23,7° | 22,5° -- Variacéo de 1,2°

75% \\_‘_,.-—"_"‘-'—"'.-F“.' 25°C
73% ,rJ 24°C
23°C

71%

69% 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
61% 18°C
59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C

HR(%)

TCC)

Figura 224 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 19/06 a 25/06 de 2023
Respetivamente maximo e minimo de HR: 64% | 58,5% -- Variagdo de 5,5%
Respetivamente maximo e minimo de T: 26° | 23,2° -- Variagao de 2,8°
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75% —_ g TT—— — — - 25°C
73% 24°C
71% 23°C
69% 22°C
67% 21°C
65% 20°C
63% 19°C
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59% 17°C
57% 16°C
55% 15°C
HR(%) ——T(°C)

Figura 225 — Grafico de humidade relativa e temperatura de 26/06 a 03/07 de 2023
Respetivamente maximo ¢ minimo de HR: 61,3% | 57,4% -- Variagdo de 3,9%
Respetivamente maximo ¢ minimo de T: 25,6° | 24,5° -- Variagdo de 1,1°
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Anexo VII

Levantamento da cole¢ao composta por pintura de cavalete e emoldurados
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
“Paisagem
o Monocromatismo
F1 Entrevista 2000 100 x 73
Paisagens Imprevistas
(P.I XLIX)
“As Grades” Monocromatismo
F2 2000 100 x 73
(P.IXLVIN Paisagens Imprevistas
F3 Artefacto 1 2002 73 x 100 Artefactos
F4 Artefacto 2 2002 73 x100 Artefactos
Paisagem do Vale 43 x50
F5 1982
dos Reis XXXVII M. 48 x 55
Fé Brago Secular 1992 65 x50 Monocromatismo
50 x 65
F7 Artefacto 16 2004 Artefactos
M. 52 x 67
F8 Artefacto 2011 50 x 37 Artefactos
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)
F9 Moldes 2011 50 x 37 Artefactos
F10 Foices 2011 42 x 49 Artefactos
F12 Dentes de Fora 2004 65 x 50 TAG
F15 TAG 60 2003 50 X 65 TAG
F17 Enseada (11) 2009 50 x 65
Paisagem circular
F18 Paisagem 2009 50 x 65
Natureza Morta Il
Natureza desalinhada
F19 Paisagem 2009 50 x 65
Natureza Morta lll
Estudo comissao
A Bandeira nacional para as
F20 Portuguesa 2009 46 x 65 comemoracdes do
Paisagem centenario da Republica
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)

Jardins de Pedra

F21 2010 50x43
Diptico |

F22 llha Verde 2010 50 X 65 DESTRUIR

Jardins de Pedra
F23 2010 50 x 43

Diptico |l
2010
F24 Cornos na Paisagem 50 x 65 DESTRUIR
2012

F25 Natureza Descamada | 2011 65 x 50 DESTRUIR
F27 Lago de Cobre X 2012 65 x 50 Lago de Cobre

Lago de Cobre IX
F28 2012 50 x 65 Lago de Cobre

(13)

Lago de Cobre XII

F29 2012 65 X 50 Lago de Cobre
(7)
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Lago de Cobre XI
F30 2012 65 X 50 Lago de Cobre
(14)
F31 Lago de Cobre XIX | 2012 50 x 65 Lago de Cobre
F32 Lago de Cobre XIV | 2012 50 x 65 Lago de Cobre
Lago de Cobre XllI
F33 2012 65 X 50 Lago de Cobre
(9)
F34 Abdbora de Seios 1977 100 x 81 Cesta de Deméter
Cabaca
F35 (Fotografo 1977 228 x 146 Cesta de Deméter
embrulhado)
F36 Uvas Verdes 1997 140 x 98 Cartazes
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(16)

Oleo sobre tela
ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
F37 O Lago de Cobre | 1990 250x 175
O Dilema de Péris

F38 2005 145 x 98 TAG

(1)
F39 O Castelode Oz | 2000 130x 162 TAG

Les gommeres
o 2002
F40 d’avignon 130x 162 TAG
2010
TAG 36
| Paisagem IX

Fa1 2014 130x 12 Paisagens Ocultas

(14)

Paisagem Oculta
F42 | . : 2015 130 x 162 Paisagens Ocultas
., J XVII
Paisagem XXl i
F43 (15) 2015 130 X 162 Paisagens Ocultas
Paisagem XXX

F44 : 2016 130x 162 Paisagens Ocultas
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Oleo sobre tela
ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Paisagem Oculta
F45 XXXVII 2016 130 x 162 Paisagens Ocultas
(16)
Paisagem Oculta
F46 XXXV 2016 130 x 162 Paisagens Ocultas
(16)
Paisagem Oculta
Fa7 XV 2017 162 X 130 Paisagens Ocultas
(17)
O atelier de
F51 2010 100 x 73 Quartos Imaginarios
Alechinsky
O atelier de Tapies
‘ 2010
F52 ‘A celebragdo do 100 x 73 Quartos Imaginarios
2011
mel”
O quarto de
F53 2012 100 x 73 Quartos Imaginarios
Raymond Roussel
F54 . O quarto de Atget 2013 100x 73 Quartos Imaginarios
O quarto vazio de
F55 2013 100 x 73 Quartos Imaginarios

Edward Hopper
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IMAGEM

F56

F57

F58

F59

F60

F61

F62

F63

F64

TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Ajanela S:HSalvador 2012 100 x 73 Quartos Imaginarios
A janela de Caspar
2014 100 x 73 Quartos Imaginarios
Friedrich
Ajanela de Aimada | 2016 100 x 73 Quartos Imaginarios
Paisagem Oculta Il
2014 50 x 65 Paisagens Ocultas
(3)
Paisagem Oculta IV | 2014 50 x 65 Paisagens Ocultas
Paisagem Oculta VIl | 2014 50 x 65 Paisagens Ocultas
Paisagem Oculta V. | 2014 50 x 65 Paisagens Ocultas
Paisagem Oculta XXII | 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
Paisagem Oculta XIX | 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
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Oleo sobre tela
ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Paisagem Oculta LX
F65 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
(60)
Paisagem Oculta
F66 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
XXIV
Paisagem Oculta XIV
F67 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
(14)
Paisagem Oculta
F68 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
XV
F69 Paisagem Oculta XX | 2015 50 x 65 Paisagens Ocultas
Paisagem Oculta
F70 2016 50 x 65 Paisagens Ocultas
XXIX
Paisagem Oculta
F71 2016 50 x 65 Paisagens Ocultas
XXXVI
Paisagem Oculta XLII
F74 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas
(42)
Paisagem Oculta LII
F75 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas

(51)
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Paisagem Oculta
F76 XXXX 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas
(40)
Paisagem Oculta
F77 XIVII 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas
(47)
Paisagem Oculta LII
F78 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas
(53)
Paisagem Oculta VII
F79 2014 50 x 65 Paisagens Ocultas
(8)
Paisagem Oculta
F80 KXXXIV 2017 65 x 50 Paisagens Ocultas
(44)
Paisagem Oculta
F81 XLV 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas
(46)
Paisagem Oculta
F82 XIVIII 2017 50 x 65 Paisagens Ocultas
(48)
Paisagem Oculta
F83 2017 65 x 50 Paisagens Ocultas

XXXIX
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1D IMAGEM TiTULO ANO | DIMENSOES OBSERVACOES
(cm)
Paisagem Oculta LVIII
F84 2018 65 x 50 Paisagens Ocultas
(58)
Paisagem Oculta LIX
F85 2018 65 x 50 Paisagens Ocultas
(59)
O Quarto de Kavafy 100x 73
2001 Quartos Imaginarios
em Alexandria M. 104 x 77
P.B XXI 2019 65 x 50 Preto e Branco
P.B XXV 2020 65 x 50 Preto e Branco
P.B XXVI 2019 50 x 65 Preto e Branco
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)

F86a Companheiro a ler | 1963 29,7 x 21 Desenhos do Aljube

F86b Paisagem 1963 32 x38 Desenhos do Aljube

ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
TAG 1 2012 10X 177

ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Desenho como objeto
70 x 98 _
F87 Reflexos na 4gua | 1986 de paixdo
M. 72 x 100
catdlogo GILDE
Desenho como objeto
98 x 70 _
F88 Estudo 1993 de paixdo
M. 100 x 72
catdlogo GILDE
Desenho como objeto
98 x 70 o
F89 Paisagem Interna | | 1987 de paixao
M. 100 x 72
catdlogo GILDE
Desenho como objeto
98 x 70 o
F90 Arabesque 1985 de paixdo
M. 100 x 72
catdlogo GILDE
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Desenho como objeto
98 x 70 L
F91 Cascata 1992 de paixdo
M. 100 x 72
catalogo GILDE
Desenho como objeto
de paixdo catdlogo
GILDE (cf. catélogo
foz O avesso do 1990 98 x 70 Berardo oleo
Minotauro M. 100 x 72 Minotauro do avesso,
p.151) paisagens cor
de barro
70 x 98
F93 Montanha 1986
M. 72 x 100
Desenho como objeto
98 x 70 de paixdo
F95 Minotauro em férias | 1991
M. 100 X 72 catalogo GILDE
paisagens cor de barro
Desenho como objeto
70 x 98
F96 Pacote de Christo Ill | 1992 de paixdo
M. 72 x 100 )
catdlogo GILDE
Fo7 Desenho como objeto
70 x 98
Pacote Chrisco Il | 1993 de paixdo
M. 72 x 100 )
catdlogo GILDE
F98
70 x 98
Sem ftitulo TAG
M. 72 x 100
70 x 98
F99 Desenho 1 2002
M. 72 x 100
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
70 x 98
F100 Desenho 10 2002 TAG
M. 72 x 100
70 x 98~
F101 Desenho 7 2002 TAG
M. 72 x 100
70 x 98
F102 Sem titulo
M. 72 x 100
70 x 98
F103 Desenho 9 2002 TAG
M. 72 x 100
Ettores Sottsass 98 x 70
F104 Falsos Projetos
N° 20 M. 100 x 72
|
Gaetano Pesce 70 x 98
F105 Falsos Projetos
N° 14 M. 72 x 100
Louis Kahn 70 x 98
F106 2004 Falsos Projetos
N°18 M. 72 x 100
Arata Isozaki 70 x 98
F107 Falsos Projetos
N° 12 M. 72 x 100
70 x 98
F108 Frederick Kiesler | 2004 Falsos Projetos
M. 72 x 100
i

172




Intervengao de Conservagdo e Proposta de Acondicionamento da colegdo de pintura do artista Nikias Skapinakis

ID IMAGEM ANO | DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)
desenho como objeto
98 x 140 de paixdo
F109 Cristo no Horto 1992 catalogo GILDE
M. 102 x 145 (localizagdo
desconhecida no
catalogo berardo?)
70 x 98
F110
M. 72 x 100
Hércules esfolando 140 x 98
F111 1993 Desenhos Mitolégicos
o ledo de Nemeia M. 145 x 102
98 x 140
F112 Laocoon 1993 | M. 102 x 145 | Desenhos Mitoldgicos
70 x 98
F114 Sem titulo 2001 M. 72 x 100
98 x 70
F115 Esfinge Impactante | 1992
M. 100 x 72
Sobre um projeto 98 x 70
F116 2004 Falsos Projetos
de Massimo Scolari M.100x72
98 x 140
F117 Sem titulo 2008 Reconstrugdes
M.102x145
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)
98 x 140
F118 Sem titulo 2002 TAG
M.102x145
F116 Embrulho na 1993 98 x 140 desenho como objeto
. de paixdo
aisagem
paisag M102x145 catalogo Berardo
98 x 140
F120 Sem titulo 2009 Reconstrugdes
M.102x145
98 x 140
F121 Sem titulo 2009 Reconstrugdes
M.102x145
98 x 140
F122 Sem ftitulo 2011 Reconstrugdes
M.102x145
98 x 140
F123 Sem ftitulo 2011 Reconstrugdes
M.102x145
98 x 140
F124 Sem titulo 2012 Reconstrugdes
M.102 x 145
98 x 140
F125 Sem titulo 2008 Reconstrugdes
M.102x145
98 x 98 x 140
F126 2008 Reconstrugdes
140 M.102x145
Paisagem 98 x 140
1992
Luxuriante M. 81 x113
Sobre Projeto de 98 x 70
2004
John Hedjerk M. 100 x 72
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IMAGEM TITULO DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
llustragdo para o
F127 1977 ?
poema Nemésio
15,5x23
F128 Casa de orates Il | 2011 .
M. 315 x 38,5 catalogo quatro
155X 23
F129 Pintura LVIII 2006
M.31,5x385
155x 23
F130 Reflexos na dgua | c.2007 .
M. 315 x 38,5 Catélogo guaches
155x 23
F131 L Violino d’Ingres 2006
M.31,5x385
155x 23
F132 Violino d'Ingres Il | 2007
M.31,5x 385
NU por detras do 155x 23
F133 ) 2006
ovulo M. 315x385
Les mamelles de 155x 23
F134 2006
Tirésias M. 315x385
155x 23
F135| | A Rainha africana | 2007
M. 31,5x 385
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ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
155x 23
F137 Barragem 2011
M.31,5x385
155x 23
F138 Natureza com telas | 2007
M.31,5x385
155x 23
F139 Lago de Cobre | c.2007
M.31,5x385
155x 23
F140 Reflexos na dgua | 2011
M.31,5x385
155x 23
F141 Vénus propicia 2006 Reconstrugdes
M.31,5x385
155x 23
F142 2012 Lago de Cobre
M. 30,5x 35,5
155x 23
F143 2012 Lago de Cobre
M. 30,5x 35,5
23x 155
F144 2012 Lago de Cobre
M. 30,5x 35,5
155x 23
F145 2012 Lago de Cobre
M.30,5x 355
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Guache sobre papel
ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
155x23
F147 2012 Lago de Cobre
M.30,5x 355
155x23
F148 2012
M. 30,5 x 35.5 Lago de Cobre
23x155
F149 2012 Lago de Cobre
M. 355 x 30,5
155x 23
F154 37 2015 Paisagens Ocultas
M. 30,5x 35,5
155x 23
F155 36 2015 Paisagens Ocultas
M. 30,5x 35,5
155x 23
38 2015 Paisagens Ocultas
F156 M. 30,5x 35,5
155x 23
F157 27 2015 :
M. 305 x 35.5 Paisagens Ocultas
155x 23
F158 29 2014 Paisagens Ocultas
M. 30,5x 35,5
155x 23
F159 33 2015 :
M. 30.5 x 35.5 Paisagens Ocultas
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Guache sobre papel
ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)
155x23
F160 39 2015 Paisagens Ocultas
M.30,5x 355
155x23
F161 35 2015 .
M. 30,5 x 35.5 Paisagens Ocultas
155x23
F162 40 2015 Paisagens Ocultas
M. 30,5x 35,5
155x 23
F163 41 2015 :
M. 305 x 355 Paisagens Ocultas
31 x23
F164 34a 2016 Paisagens Ocultas
M.50 x 42
31 x23
F165 43a 2016 Paisagens Ocultas
M. 50 x 42
31 x23
F166 27a 2016 Paisagens Ocultas
M. 50 x 42
31 x23
F167 26a 2015 Paisagens Ocultas
M. 50 x 42
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Guache sobre papel
ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
31 x23
F168 22a 2015 ;
M. 50 x 42 Paisagens Ocultas
31 x23
F169 33a 2016 Paisagens Ocultas
M. 50 x 42
31 x23
F170 17a 2015 Paisagens Ocultas
M. 50 x 42
31 x23
F171 35a 2016 Paisagens Ocultas
M. 50 x 42
31 x23
F172 42a 2016 Paisagens Ocultas
M. 42 x 50
31 x23
F173 25a 2016 Paisagens Ocultas
M. 42 x 50
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ID IMAGEM TITULO DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
llustragdo canto VI
F183 42a 1980 M. 70 x 51
Lusfadas
52 x 40
F184 Anturio 1973 .
M. 77 x 65 Catélogo guaches
F185 Bilha vermelha e 973 52 x 40
frutos M. 77 x 65 Catalogo guaches
M. 84,5 x 62,5 (cpia)
1970 52 x 41
F186 Frasco azul? .
1978 M. 85 x 73 Catalogo guaches
1970 52 x 41
F187 Frasco vermelho .
1978 M 85 x 73 Catélogo guaches
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Serigrafia a partir de guache

ID IMAGEM TITULO ANO | DIMENSOES | OBSERVACOES
(cm)
Th
‘ 1970
F188 Jarra azul com 52 x 41 Catlogo guaches
bagas vermelhas | 4g7g M. 85x 73
81 x 54 Publ. galeria 111
X
F189 Garrafdo 1977 V103 5 75 catélogo antologia
. X
- grafica [1958-2009]
1980 Publ. Gravura
F190 1984 47 x 43 paisagem vale dos reis
catélogo guaches
Coragdo na 61 x50 Publ. galeria 111
F191 paisagem 1985 M. 945 x 81 paisagem vale dos reis
T catélogo guaches
Onde a terra se
F192 acabaeomar | 1998 32 x 56 Edigdo centro nacional
de cultura
comega
. _— 50 x 60 Edicdo Madrid
F193 Trés serigrafias 2005 V73 88 catalogo Imaginacdes
‘ (FS) 2009
N 50 x 60 Edic&o Madrid
F194 Trés serigrafias 2005 V73 88 catalogo Imaginacdes
‘ (FS) 2010
o 50 x 60 Edicio Madrid
F195 Trés serigrafias 2005 V735 88 catlogo Imaginacdes

(FS) 2011
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ID IMAGEM ANO | DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)
Edicdo Porto
Catélogo
. 70 x 100 Imaginacgdes (FS)
F196 Sem titulo 2007 M. 78 x 106.5 5009
(cf. catélogo
Reconstrugdes)

IMAGEM TITULO DIMENSOES | OBSERVAGOES
(cm)
F197 Mulher Leopardo | 1970 M. 51 x 70
32 x25
F198 Velha com lenco | 1977
M. 76 x 58
1970 37 x 49 Litografia a partir de
F199 Frutos vermelhos uache
1979 | M.72x83 9
Catalogo Guache
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Anexo VIII

Proposta de organizagdo da colecao nas unidades de acondicionamento
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