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INTRODUCAO

A analise das experiéncias de interagdo entre artistas e professores, entre
processos de trabalho artisticos e pedagdgicos, proporcionada pelo progra-
ma 10 x 10 da Fundagio Calouste Gulbenkian (FCG), permitiu vislumbrar
modos de fazer que se concentram mais nos exercicios do que nos produtos,
mais nos processos de ensino-aprendizagem do que nos efetivos resultados
de aprendizagem alcangados, medidos em testes e classificagdes finais.

Para alguns, esta caracteristica podera ser entendida como uma
fragilidade do 1o x 0. Para nds, é aqui que reside uma das suas maiores
potencialidades.

Tome-se o entendimento de pedagogia que tornamos explicito no
capitulo anterior e sublinhe-se a ideia de que a agdo (e a vida) da peda-
gogia tem uma natureza nio produtiva. Pedagogia tem a ver com a vida
humana no mundo e com experiéncias de formagao e de relagdo da(s)
pessoa(s) com o mundo, criando assim espagos comuns e vida publica.
A formagio do ser humano, entendida como acima defendemos, a partir
dos trabalhos de Larrosa (2013, 2015) e de Biesta (2006), néo é passivel
de produg¢ao nem de desenho com antecipagdo prévia, como sucede com
outras partes de nos — o cabelo, o formato ou a cor das unhas, até mesmo
a forma dos musculos podem ser desenhados, mas ndo a formagdo de
si, enquanto exercicio de vida no mundo e com os outros. Interessa-nos,
por isso, a pedagogia como experiéncia de relagdo e de interagdo e como
exercicio; mais do que a pedagogia como instrumento para a obtengio
de objetivos e metas previamente definidos e impactos a posteriori. Neste
sentido, a pedagogia pde-nos perante o desafio de assumirmos os riscos
inerentes a abertura de espagos para o indeterminado, que operem por
contagio, numa relagdo que produza objetos e sujeitos que emergem dessa
logica relacional, que ndo estejam predeterminados. O risco da desesta-
bilizagdo de certezas e de automatismos, que sempre nos colocam numa
relagdo com o conhecimento como algo dado, preexistente, predetermi-
nado e determinante, constituiu-se como um exercicio constante contra
a naturalizagdo de certas praticas e modos instituidos de pensar e de agir.

Masschelein e Simons (2013), na construgdo de um longo argu-
mento de defesa da escola como lugar onde se exerce a pedagogia assim
entendida, dao a ver muitos dos seus ingredientes exclusivos e nucleares,
entre os quais se enquadram as tecnologias da educagdo escolar:

As tecnologias da educagdo escolar [...] ndo sdo, de forma alguma, ferramentas que,
quando usadas corretamente, produzem jovens bem formados, como produtos acaba-
dos de sair de uma linha de montagem. [...] As tecnologias da educagdo escolar sdo
técnicas que, por um lado, engajam os jovens e, por outro, apresentam o mundo. (p. 65)
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Podemos identificar varios elementos destas tecnologias: a carteira
e a cadeira, o quadro negro (ou branco), os manuais, os cadernos, os exer-
cicios, a disciplina, os exames, a turma, o ditado, o saber de cor, o estudo,
a repetigdo, a pratica e a corregdo. Todos os conhecemos. Os elementos da
tecnologia escolar podem também ser entendidos como dispositivos (Chartier,
2002), na medida em que, uma vez instalados/incorporados nas praticas
pedagdgicas, funcionam de maneira automatica e produzem modos de estar
e de fazer que se tornam visiveis a longo termo. O risco de cristalizagdo dos
automatismos no uso das tecnologias escolares torna-se especialmente forte
na presen¢a de modos eficazes de os estereotipar: por via da massificagdo
dos instrumentos de trabalho (veja-se o caso da industrializagio das fichas,
dos jogos didaticos e de outros dispositivos prér-a-porter, que quase dispen-
sam o exercicio profissional do professor); por via da sua institucionalizagdo
politico-administrativa (relembre-se, em Portugal, o caso da Area de Projeto
e da banalizagdo que ela provocou na propria metodologia de trabalho).

Esta constatagao permite lembrar que a eficacia da tecnologia esco-
lar reside nos pequenos, mesmo muito pequenos, detalhes (Masschelein
& Simons, 2013) — ou seja, sdo os pormenores do exercicio pedagogico
que possibilitam que a tecnologia da educagio escolar prenda o aluno,
fazendo-o interessar-se por algo que esta fora de si, no mundo comum
(uma habilidade, uma linguagem, uma equac¢io, um autor, um exercicio),
a ponto de se empenhar em passar do estado de «ndo sei/ndo sou capaz»
ao estado de «consigo fazer/sou capaz.

Um dos elementos-chave da relevancia que atribuimos ao 10 x 10
reside precisamente no seu trabalho com os detalhes. De facto, entre
os objetivos do projeto encontra-se a criagdo e a implementagdo do que
foi designado como «micropedagogias» — e que é o contetido nuclear do
anexo. De acordo com uma das professoras participantes, «micropeda-
gogia sera uma estratégia simples que chegue a todos os alunos, mais
ou menos vocacionada para determinado tema e que consegue captar o
gosto e a atengdo pelo mesmo» (Questionarios, 22 edigdo).

Com este desejo de experimentagdo, o 10 x 10 ofereceu aos profes-
sores o tempo, 0 espago, a companhia e a circunstancia para se colocarem
na posigdo de iniciar, uma vez mais, a tarefa nunca previsivel de ensinar.
De varios modos, no projeto 10x 10 a relagdo que se desenvolveu entre
professores e artistas centrou a ateng¢io no ato de ensinar e reabriu o
mundo aos professores, convidando-os a observa-lo com mais atengéo e
afastando-os de outras preocupag¢des que, relacionando-se com a escola,
estdo além (e aquém) do ato de ensinar e do trabalho da educagéo escolar.

Como se podera verificar lendo a descrigdo do projeto feita pela
equipa da FCG, o enfoque aqui incide no trabalho de sala de aula:

O 10X 10 é um projeto-piloto que promove a colaboragdo entre artistas e professores
de diversas disciplinas do secundario, com o objetivo de desenvolver estratégias de
aprendizagem eficazes para captar a atengdo, motivar e envolver os alunos na
sala de aula. (Cadernos de Aulas Publicas, 2013)

[O 10x10] envolve professores, artistas e alunos num trabalho de valorizagcdo de
conteudos curriculares do Ensino Secundario, estimulando a interagdo das perspetivas,
dos saberes e da criatividade de cada um. (Cadernos de Aulas Publicas, 2014)



Mergulhados numa rotina dificil e desgastante, os professores tém pouco tempo
para ensaiar novas ferramentas pedagogicas e estratégias alternativas para «dar
a matéria». (Cadernos de Aulas Publicas, 2015)

Obrigando a repensar os mecanismos de trabalho ja instalados
na pratica de ensino de cada um, e por vezes usados de modo rotineiro,
0 10X 10 proporcionou uma certa interrup¢do dos automatismos (nem
sempre) pedagdgicos. Tal como Loponte afirma:

[...] a inearidade de pensamento em relagdo ao trabalho em educagao manifesta-
-se nos modos mais comuns de pensar as aulas, praticas pedagogicas, merodologias
de ensino e avaliagdo: modos reféns de manuais prescritivos, modos resistentes a
ousadias, a inovagoes e a qualquer pensamento inusitado que rompa com o que ja
¢ esperado. (2013, p. 6)

Esta preocupacio perpassa transversalmente as propostas de-
senvolvidas pelas duplas de professores-artistas, no sentido de romper
os limites tradicionais balizados pelos programas e pelas metodologias
pedagoégicas, pelas salas de aula e pelos muros da escola.

Este exercicio de interrupgéo tornou-se visivel pelo modo como
0 10x10 pOs os professores (e os artistas) na condi¢do de estarem radi-
calmente presentes no que fazem nas suas salas de aula e com os seus
alunos: «O 10 x 10 envolve e desafia, ndo permite que ninguém se esconda.
O roxr1o implica todos os intervenientes, ao contrario das formagdes
tradicionais.» (Questionarios, 32 edi¢do)

E interessante cruzar as confissdes de Daniel Pennac relativa-
mente a sua experiéncia docente, a que adiante nos referiremos, com as
afirmagoes de alguns professores participantes acerca do impacto que
0 I0X IO teve na sua pratica letiva:

[...] para os meus alunos estarem presentes, eu tenho de estar presente, para toda
a classe e para cada individuo que nela esta, e também tenho de estar presente
para a minha matéria [...].

Oh, a memoria dolorosa das aulas quando eu ndo estava la. Como eu senti meus
alunos se afastando, flutuando enquanto eu estava a reunir as minhas forgas. Esse
sentimento de perder minha classe... eu ndo estou aqui, eles ndo estao aqui, nos
ficamos desatrelados. E mesmo assim a hora passa. Eu faco o papel da pessoa
que da uma aula, eles desempenham o papel de ouvintes. (Pennac citado por
Masschelein & Simons, 2013, p. 79)

Nos questionarios realizados um ano ap6s a conclusio do projeto
e dirigidos aos professores que participaram nas trés primeiras edigdes do
10x10 (2013, 2014 € 2015), 0s impactos assinalados focam-se maiorita-
riamente nas dimensdes pedagdgicas do seu trabalho de docéncia na sala
de aula — estratégias de ensino, planeamento, avaliacao, relagdo com os
alunos, capacidade de inovar e de refletir sobre as suas praticas (Gomes,
Pires & Gongalves, 2016). Estes dados sdo convergentes com os principais
impactos percebidos nas aprendizagens dos alunos em diversas areas:
aprendizagem de conteudos programaticos, participacdo nas atividades
propostas, criatividade, capacidade de trabalho, autoestima e autoconfianga.
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Interessa, por isso, aprofundar o nosso olhar perante essa cimara
escura que ¢ a sala de aula, para compreendermos os mecanismos, 0s
dispositivos e os fundamentos instalados e recuperados a partir da rela-
¢do/do dialogo generativo entre modos de fazer artisticos ¢ pedagdgicos
proporcionada/o pelo projeto em analise. Neste capitulo, aprofundamos
as estratégias desenvolvidas e experimentadas no 7o x 10 a partir de duas
entradas:

— Experiéncias 10X 10 que permitiram renovar a tecnologia escolar, incorporada na

propria fundagdo da ideia de escola, quase sempre de modo rotineiro e automatico,
fazendo-a renascer através de um sopro artistico.

— Experiéncias 10X 10 que provocaram uma for¢a disruptiva que permitiu a ex-
ploragdo de outros caminhos e de outras possibilidades pedagogicas — que, embora
fazendo parte do ideario pedagogico anunciado pelos pedagogos da Escola Nova ha
mais de um século, dificilmente se enraizaram, e no 10X 10 tornaram-se possiveis
por via da relagdo professores-artistas.



1.
EXPERIENCIAS

DE RENOVACAO DE
DISPOSITIVOS DA
EDUCACAO ESCOLAR

Estando incorporados nos habitos da vida escolar, os dispositivos da

educagdo escolar tendem a manter-se impensados e a serem banalmente

utilizados. Nesta sec¢do, usaremos o par cadernos e rotinas/rituais — ob-

jetos e praticas que habitam os territorios da arte e da pedagogia — como

elementos-chave dos dispositivos escolares sem autor, que, por via do
A) sopro artistico, foram pensados, reconfigurados e dotados de sentido ao
CADERNOS longo de varias edi¢des do rox ro.

Um conjunto de folhas de papel cortadas, coladas ou cosidas, formando livro de
anotagoes ou de exercicios escolares. [...]

A partir deles, Silvina Guirtz (1997) reconstituiu as praticas escolares, desde as primeiras
décadas do vltimo século, 0 que lhe permitiu evidenciar as operagdes mais rotineiras no
coridiano escolar que ultrapassavam as reformas educativas, as crengas pedagogicas e os
momentos politicos: copiar, traduzir, selecionar, classificar, ordenar, enumerar, completar,
separar, compor, relacionar, definir, analisar, resumir, redigir, calcular e resolver. [...]

Apesar de tantas mudangas, em tempos de escrita digital, nos cadernos escolares, os
alunos ainda aprendem e exercitam a escrita imposta e regulada pela instituicao
escolar ou transgridem as normas instituidas. (Mignot, 2010, s.p.)

O caderno é um dos elementos da tecnologia da educagio escolar.
Por se constituir como uma pratica ja naturalizada, Chartier e Renard
(2000), Chartier (2002), Mignot (2010), entre outros autores, identificam
o caderno como um dos dispositivos escolares que, apesar de ser tenden-
cialmente utilizado de modo impensado, permite pensar e conhecer o
interior da sala de aula, por tornar visivel o que os alunos fazem e o que
os professores fazem fazer, como atesta a seguinte citagdo:

Les supports matériels définissent des attitudes, dans la réception comme dans la
production, exercent des contraintes, restreignent ou élargissent les usages possibles,
qut, dans le cas des écritures scolaires, concernent aussi bien le travail des éléves
que celui des maitres.

[-]

Vitrines du travail de la classe, les supports drécriture témoignent «publiquement»
du travail de I’éleve (les exercices achevés ou inachevés, bien ou mal réussis) autant
que de celui du maitre (quantité des exercices écrits en classe, choix des activiteés,
exigences de la présentarion, annotations et corrections). (Chartier & Renard,
2000, pp. 136-137) @
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As conclusdes destas investigagdes de natureza historiografica
sobre os cadernos escolares permitem constatar a duragdo (usados
desde os mecanismos precursores da escola na Idade Média, passando
da lousa ao caderno) e a universaliza¢do do seu uso (em diferentes
niveis de ensino, em diferentes disciplinas), bem como verificar as suas
fung¢des pragmaticas (pelo modo como fazem fazer e agir), pedagogicas
(pelo modo como marcam e delimitam as possibilidades dos exercicios
que os professores fazem fazer) e cognitivas (pelo modo como sido
instrumentos do pensamento e da organizagdo de um conjunto deli- -
mitado de exercicios apresentados como modalidades de construgéo e
de consolidacdo do conhecimento).

Contudo, existem outras conclusdes igualmente relevantes: o
caderno (e as suas fun¢des) depende do uso efetivo que dele é feito.
Nas trés edigdes do r0x10 que constituem o objeto de estudo desta
investigagdo, os cadernos (escolares) apareceram em formatos e com
usos distintos, tendo sido marcados pela abordagem e pelo contexto
artistico, quer no modo de usar e de fazer ver, quer nos objetivos
que lhe sdo atribuidos, como atesta o seguinte excerto da secg¢do das
Micropedagogias:

possiveis, que, no caso dos varios tipos de escrita escolar, dizem
respeito tanto ao trabalho dos alunos como ao dos professores.
[...] Vitrines do trabalho da turma, os suportes escritos testemu-
nham “publicamente” o trabalho do aluno (os exercicios acabados
ou por acabar, bem ou mal conseguidos), bem como o trabalho
do professor (a quantidade de exercicios realizados durante a
aula, a escolha das atividades, as exigéncias de apresentagio, as
anotagdes e as corregdes).» (Tradugdo de Diana V. Almeida)

® «Os suportes materiais definem atitudes, tanto na rece¢do como
na producio, exercem restrigdes, restringem ou alargam os usos

Construir instrumentos de registo individual que reflitam e incentivem o aluno ao

enfoque permanente dos sentidos, a acuidade, a apropriagdo do mundo, a sensibi-
lidade estética e a procura do conhecimento. Esta pratica traduz a criagdo de um

espago de liberdade individual que seja agregador e organizador de experiéncias,
devendo ser utiizado de forma transversal no intuito de estimular as diferentes

dreas do conhecimento. (p. 192)

No contexto das artes plasticas e visuais, os cadernos dos artistas,
por terem autor, por serem publicos e publicados, e por se configurarem
como «laboratérios da imaginagdo» (Paul Claudel, citado por Vale, 2015,
p. 125), a partir das décadas de 60 e 70 do século XX, autonomizaram-

-se como objeto artistico, ganhando a designagéo de «livros de artista».

Definir a expressdo-conceito livro de artista é tdo dificil quanto necessario [...]
um lvro de artista é uma obra de arte em que o medium é o livro, a estrutura
do codex. E o minimo do codex ¢ a dobra, a folha dobrada que forma quatro
paginas em sequéncia.

[...] O livro de artista, desmistificando o trabalho artistico habitual, levanta a
questdo sobre o que é uma obra de arte: colocando o acento no processo e na atitude,
mais do que nas competéncias ou na genialidade do artista. Era preciso desmitificar,
aproximar a arte da vida quotidiana, e o comum da arte.

Essa relagdo com a vida, e o tempo da vida, é determinante nos livros: o «jour
apreés jour». (Vale, 2015, p. 17)

Numa analise das vanguardas artisticas, Bordes (2007) parte
precisamente de um caderno andénimo do século XIX para dar corpo a
hipotese de relagd@o entre as produgdes artisticas das vanguardas europeias
e os novos modelos de educagio das criangas que foram emergindo na
Europa a partir do século XIX. Afirma que, apesar de muitos continua-
rem a atribuir a Picasso e a Braque a invenc¢édo da collage, recorrente nos



® Em quase todos os lares da Europa e da América, milhares

de criangas e de adultos distraiam o seu 6cio ou as suas

vidas vazias criando mundos cromolitograficos [...]. Ainda
assim, o génio de todos “esses grandes” foi serem originais,

la inven¢do [de algo novo] sendo por voltarem as

origens.» (Traducdo de Diana V. Almeida)

nao pe

cadernos e nos livros de artista, esta técnica era ja utilizada nos cadernos
andnimos «en casi todos los hogares de Europa y América, miles de nifios
y adultos distraian su ocio o vidas vacias creando mundos cromolito-
graficos [...]. Sin embargo, la genialidad de todos esos grandes fue ser
originales, no por la invencion sino por volver a los origenes» (Bordes,
2007, p. 15) @. Esta digressdo pretende, pois, demonstrar que, enquanto
dispositivos de notagédo, os cadernos tém uma historia, tanto no territorio
da pedagogia como no da arte.

Quando usados na escola enquanto dispositivo, os cadernos assu-
mem modelos e fungdes diversificadas, ja rotinizados pela sua incorpora-
¢80 nas praticas escolares. O modelo do ensino primario (ou do 12 Ciclo
do Ensino Basico) ¢ o de um caderno diario, marcado pela data sempre
no inicio da pagina, e pela sequéncia dos exercicios do dia. Ja o caderno
orientado pelo modelo do Ensino Secundario toma como sacralizadas as
separagoes entre as disciplinas escolares, atribuindo-se a cada disciplina
um caderno, uma linguagem, um modo de usar e uma diferenciada
relagdo com o tempo que corresponde a duragdo e a periodicidade de
cada disciplina. Os trabalhos de Chartier (2002) identificam uma certa
hegemonia dos modelos do Ensino Secundario, que se reconhece na
multiplicagéo de cadernos orientados por disciplinas — diferenciando-se
as disciplinas nobres, que tém direito a um caderno, com o predominio
da lingua materna e da Matematica, das disciplinas menos nobres, que
nem caderno especifico tém.

Os trabalhos de investigagdo de Chartier (2002) sobre os cadernos
escolares, assim como os de Mignot (2010), permitem concluir que a
perturbacéo do funcionamento normal dos cadernos provoca a compre-
ensdo do seu poder e da sua for¢a nas praticas escolares. De facto, ambos
os autores declaram ser através das perversdes, das transgressdes ¢ dos
erros que os cadernos tendem a revelar o seu proprietario (o aluno), ja
que quando o caderno ndo contém transgressdes tende a revelar apenas
o seu autor imaterial (o professor e aquilo que este «faz fazer).

Desde a primeira edigdo do rox 1o, foram trabalhados cadernos
por diversas duplas de professores e artistas: «Didrios graficos polifoni-
cos», 0 «Caderno de campon, «Didrio de insolitos», «O meu caderno» e
«Antologia». Estas experiéncias configuram-se como exemplos marcantes
da miscigenagdo entre pedagogia e arte. De facto, tal como ocorre com
o uso do dispositivo caderno escolar, as duplas professor-artista fizeram
os alunos fazer cadernos, definindo regras de registo, linguagens a usar,
e dignificando este instrumento, no qual se registam os exercicios apa-
rentemente mais comuns, como parte integrante do trabalho escolar.
Para mais, pervertendo as regras mais basicas do uso normalizado do
caderno escolar, aos alunos foi pedido que usassem o caderno fora da
sala de aula, fora da escola, para registar aspetos da vida quotidiana ndo
canonizados pela instituigdo escolar e ndo previamente conhecidos pela
dupla professor-artista. Vejam-se, pois, algumas destas propostas:

«Antologiar: Com recurso a diversos suportes, os alunos procedem a uma pesquisa
e sele¢do de textos poéticos que considerem de maior interesse/relevo. Estes deverdo
ser transcritos para um caderno, que se vai desta forma transformando numa

antologia poética. (p. 194)
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«Diario de insolitos»: Este diario tem a particularidade de consistir num suporte material
em que cada aluno deve registar, diariamente, um acontecimento que considere insolito.
Descritos com detalhe e precisdo, os insolitos devem decorrer da realidade quotidiana
dos alunos, e poderdo, posteriormente, ser partilhados com a turma. (pp. 193-194)
«Caderno de campo»: [...] Objetos quotidianos, paisagens, naturezas-mortas, ou
0 proprio corpo humano, poderdo ser exemplos que suscitem interesse, e o subse-
quente registo, por parte do aluno. O caderno podera também conter interrogagdes

e respostas, esquemas, desenhos... (p. 193)

Assim, recuperando o modelo do caderno diario da escola primaria,
e de modo contracorrente no Ensino Secundario, no 7o x ro foram pro-
postos didrios, cadernos e antologias que expandiram os limites disciplinares,
na medida em que, desde a sua primeira edigdo, com a construgdo dos
diarios graficos polifonicos, foi proposto o uso de um mesmo caderno
para registar situagdes e exercicios das varias disciplinas do ano curricular
dos alunos participantes, o que implica o recurso a diferentes linguagens
e formas de registo que conduzem a polifonia que da o nome a micro-
pedagogia que passamos a descrever:

«Diarios graficos polifonicos»: Cada aluno é incentivado a desenvolver um diario
‘pessoal, grafico e transversal a todas as disciplinas, sublinhando-se a no¢do de que
0 conhecimento ndo é estanque, nem circunscrito a areas de estudo. Este diario
particulariza-se, porém, por consistir num suporte de registo grdfico de sons, exigindo
do aluno a predisposigdo e sensibilidade auditiva para o seu estar no mundo. (p. 193)

Constata-se que as experiéncias pedagdgicas do 10 x 10 recorreram
a dispositivos familiares a vida quotidiana das escolas, tdo familiares que
estavam perto do esquecimento, tdo esquecidos que estavam perto do
automatismo, apenas a espera do fim de cada ano escolar para serem
propositadamente postos num caixote do lixo e varridos da memoria de
quem os fez e de quem os fez fazer. A reinvengio dos cadernos, insuflada
pelo sopro artistico, ndo produziu livros de artista, produziu escola, na
medida em que focou a atengdo de cada aluno, convidando-o a surpresa,
através de uma relagdo atenta com o mundo que habita.

B)
ROTINAS/RITUAIS

Aproximavamo-nos da escola. As ideias ndo nos faltavam certamente, e ideias
bem originais; as falas surgiam rapidamente, com subtileza e humor; as iniciativas
abundavam, boas ou mas. E depois, bruscamente, ouvia-se a sineta; produzia-se
imediatamente como que um vazio no nosso ser. A vida detinha-se ali, a escola
comegava: um mundo novo, totalmente diferente daquele em que viviamos, com
outras regras, outras obrigagdes [...J]. A porta fechava-se.

Antigamente rezava-se. Agora canta-se. (Freinet, 1975, pp. 52-53)

A invengdo do ensino simultdneo no século XVIII, e a paulatina
substitui¢do dos métodos tradicionais de ensino, em que um professor
dava ateng¢do a uma crianga de cada vez, enquanto todas as outras estavam
alheadas e aleatoriamente (des)organizadas no espago, a espera da sua vez,
veio exigir a introdugdo de rotinas e de rituais de organizagdo do tempo,
do espaco e da conduta. Inspirada pelas ordens militares e religiosas, a
organizagdo de turmas de criangas-alunos de idades progressivamente mais



homogéneas, a ordenagio em filas para entrar e para sair, as campainhas,
as fileiras de carteiras, as saudagdes, a obediéncia a um gesto do mestre,
foram (de)formando criangas que se transformaram em alunos cada vez
mais padronizados e@. Entre outros pedagogos, autores de correntes e de
modelos pedagogicos, Freinet destaca-se nesta tematica exatamente pela
sua busca de métodos (ditos) naturais para o ensino da leitura, da escrita
e do calculo, métodos baseados na emergéncia da vida, da necessidade e
dos interesses dos alunos (em contraste com rituais estiolados). Para o fazer,
foi necessario conceber técnicas e situagdes que, em alternativa, marcam
o ritmo e a vida dentro da escola e fazem funcionar um grupo de criangas.

Como se tenta demonstrar, nio € pacifica a relagdo entre as rotinas
e os rituais da vida escolar, dada a sua fung¢io disciplinadora, constitutiva
do grupo e da vida comunitaria, que fomenta uma certa normalizagdo
do que é ser humano em cada fase da vida, e tende a promover a repro-
dugdo social. Hoje, a importancia das rotinas € aceite e continuamente
estudada no contexto da educagdo de infancia — que dificilmente se
concretiza sem uma prévia organiza¢do mais ou menos rigida do tempo,
do espago e do grupo, que se repete e estabiliza ao longo do ano. Ja
nos niveis de ensino subsequentes, as rotinas e os rituais, no sentido de
modelos de conduta repetitivos a que subjaz uma (nem sempre visivel)
carga simbdlica, parecem constituir-se como mais um dispositivo escolar
que tende a ser impensado e utilizado automaticamente.

Em contraste, no ambito do projeto ro x 1o identifica-se um con-
junto particularmente fecundo de micropedagogias que assumiu a
necessidade de dar visibilidade, corpo e originalidade aos rituais que
perpassam os quotidianos escolares. E o caso dos rituais de seguranca,
que introduziram formas renovadas de promover a repeti¢do de agdes
ligadas ao decurso de cada aula:

Philipe Perrenoud, Thomas Popkewitz,
Jorge do O, Manuel Sarmento ou Gimeno

® Veja-se, a este proposito, os trabalhos de
Sacristan.

Em virtude da importancia de criar habitos que sejam potenciadores de uma ati-
tude intencional, critica e consciente perante o eu e 0 mundo, as dindmicas que se
seguem procuram colmatar essa lacuna através da introdugdo de rituais. A ocorrer
em todas as aulas, estes devem constituir-se como momentos de abertura para o
questionamento e autonomia dos alunos, procurando uma articulagdo constante
entre o pensamento e a agdo. (p. 147)

A relevancia destes rituais acentua-se pelo facto de terem sido identifica-
dos por alguns professores como exemplos de micropedagogias usadas
autonomamente:

[...] manter o siléncio e a disciplina — ultimamente uso sempre: obrigatoriedade
de se sentarem (os alunos) em lugares diferentes em todas as aulas, em cada aula
regras/jogos/ordens, etc. diferentes [...]. (Questionarios, 22 edi¢do)

Esta l6gica da repeti¢do e da rotinizagdo de a¢des a serem usadas dentro
da sala de aula atravessa micropedagogias de categorias diversas:

«Espreguigar»: Em cada aula podera ser criado um momento para que a turma e o
professor se espreguicem, visando-se desta forma retomar a concentra¢do e reduzir
a ianvidade corporal. [...]
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Sugestdo: O primeiro ato de espreguicar pode ser proposto de forma inesperada e
apenas com explicagdo posterior, de modo a causar maior surpresa e impacto nos

alunos. (p. 152)

A utilizagdo de rituais nas experiéncias 710x 10 contém uma dimensio
assumidamente artistica e ludica, que desloca a agdo tornando-a pertur-
badora do ambiente, e, mais interessante, tende a assegurar a sua fruigdo
plena de cada vez, evitando a repeti¢do automatica que tem conduzido
a esclerose de métodos e técnicas tantas vezes efemeramente inovadores.

O perceber que ensinar admite todas as possibilidades que academicamente sdo olha-
das com desconfianga, desvalorizadas, desqualificadas. (Questionarios, 12 edi¢io)

O uso de rituais promove a necessaria seguranga e um certo descen-
tramento de cada sujeito, 0 que permite uma entrada mais livre num
universo de frui¢do e experimentagio.

A escola é o tempo e espago onde os alunos podem deixar para la todos os tipos de
regras e de expectativas sociologicas, economicas e relacionadas a cultura. [...] dar
forma a escola — construir a escola — tem a ver com uma espécie de suspensdo do
peso dessas regras. A suspensdo, por exemplo, da regra que diz que as criangas de
projetos habitacionais ndo tém interesse pela matematica, ou que os alunos do ensino
vocactonal sdo dissuadidos pela pintura [...]. E essa suspensdo e essa construgdo
de tempo livre que instalam a igualdade no escolar, desde o inicio. (Masschelein
& Simons, 2013, p. 36)

«O sinaleiro do conhecimento»:

Determinar uma dupla de alunos e atribuir-lhes os papéis de sinaleiro e de contrassi-
naleiro. De forma a exercerem a sua fungdo, devem ambos possuir um sinalizador e
estar sentados na fila da frente — portanto, no raio visual de toda a turma. Durante
uma aula tedrica, compete ao sinaleiro levantar o seu sinalizador (representado
por uma raquete ou um canudo) quando considerar importante que a turma
transcreva para o caderno os conteudos abordados. Por sua vez, o contrassinaleiro
possui como sinalizador um objeto emissor de som (diapasdo, campainha), que
deverad fazer soar como complemento as decisdes do sinaleiro. Porém, caso algum
deles discorde da sinalizagdo sugerida pelo seu par, pode assinalar este desacordo.
Sugestdo: No final da aula, podera agradecer-se aos sinaleiros o desempenho do
seu trabalho, em coro elou dramatizagdo. Importa ainda criar uma estrarégia que
valide as sinalizagoes e que, concomitantemente, indique os conteudos que deveriam
ter sido sinalizados. (p. 156)

Os rituais reinventados no rox 1o, onde o performer (aluno, professor,
artista) se mostra a uma comunidade restrita (a comunidade da sala de aula,
de cada aula), tornam possivel a suspensédo de regras prévias. No caso do
«sinaleiro do conhecimento», torna-se claro que esta fungdo nio distingue
bons ou maus alunos, sendo um papel potencialmente desempenhado por
qualquer aluno da aula. Por outro lado, também ndo é propriamente o
aluno/pessoa que se atreve a assinalar o conhecimento: o aluno esta, isso sim,
a desempenhar o papel de fazer funcionar o sinalizador. Assim, a frui¢do
das férmulas matematicas, da poesia e dos conceitos filoséficos acontece.



@ Fontes utilizadas para a andlise: fichas de
micropedagogias elaboradas pelas duplas de
professores-artistas, relatdrios e documentos
do projeto 10 x 10, registos produzidos a par-
tir da observacgdo participante das reunides
das equipas, registos produzidos a partir da
observacdo das aulas publicas, etc.

I

O CORPO,

O MOVIMENTO
E O ESPACO

A)

O CORPO
ENQUANTO
POSSIBILIDADE
PEDAGOGICA

2.

EXPERIENCIAS DE
EXPLORACAO DE
OUTRAS POSSIBILIDADES
PEDAGOGICAS

O potencial criativo do projeto 1o x 10 possibilita a experimentagio e a
abertura a novas praticas e linguagens, reabilita e da visibilidade a dimen-
sdo artesanal da pedagogia, perdida em detrimento de uma determinada
visdo de tecnicidade, fechada em critérios de objetividade e previsibilidade
e cerceada pelo recurso banalizado a materiais estereotipados.

A partir da investigagdo desenvolvida — baseada na analise das
estratégias pedagdgicas construidas e experimentadas pelas duplas de
professores-artistas @ e das respostas dos professores ao questionario —,
foi-nos possivel encontrar algumas linhas de forga/eixos que emergem de
forma consistente, organizando-se em torno de um conjunto de caracte-
risticas, as quais, ndo sendo estanques, se articulam e combinam entre
si, dando origem a uma multiplicidade de situag¢des e de experiéncias
educativas.

Neste ponto, destacamos trés aspetos dominantes: um primeiro
articulado com a dimenséo da corporalidade, movimento e espago, que
se desenvolve em rutura com as concegdes pedagogicas tradicionais do-
minantes na sala de aula; um segundo aspeto, ligado as novas tecnologias,
que legitima o uso de instrumentos «proibidos»/«disruptivos» na aula, tal
como o telemovel e as hiperligagdes; ¢ um terceiro aspeto, de natureza
autobiografica, que pde em destaque experiéncias de autoprodugao de si
e de partilha, suportado por diferentes instrumentos, tais como a escrita
ou praticas de inspiragdo cartografica.

O corpo assume uma centralidade muito forte em diversas praticas de-
senvolvidas pelas duplas de professores-artistas. Como referido por uma
professora participante do projeto, «a escola anula a individualidade do
corpo. Para os alunos, trabalhar o corpo ¢ um processo de crescimento
num espago de liberdade.

A possibilidade de libertagio e de fruigdo do corpo — «ao longo das
aulas foram libertando a sua fisicalidade, entregando-se as propostas que
lhes eram feitas com gosto» (Cadernos de Aulas Publicas, 2013, p. 11) —
é evidenciada num leque alargado de estratégias que, no ambito do
projeto 10X 10, se designam como corporizagdes.

Sao principalmente mobilizadas para alcangar determinados ob-
jetivos pedagogicos, tanto ao nivel da promogédo do autoconhecimento,
da comunicagio, do relacionamento interpessoal e da coesdo de grupo,
como ao nivel da aquisi¢do de conceitos e conteudos de disciplinas
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especificas, tais como a Matematica, a Geometria, a Biologia, a Fisico-

-Quimica ou o Portugués.

Estas estratégias tanto se orientam para a construgio de conceitos
e de conhecimentos disciplinares especificos, como para a expressdo das
emogdes e para o estabelecimento de dindmicas favoraveis ao trabalho de
grupo, através do uso da linguagem corporal, ou seja, ndo verbal. Como
foi destacado por diversos professores nos questionarios, as corporizagdes
dizem respeito a «corporizagdo de contetidos/conceitos». Relativamente
a diferenc¢a em relagdo a experiéncias de formagdo anteriores, um pro-
fessor refere «[0] processo de tomada de consciéncia de si e da relagdo
com os outros (especialmente nas dimensdes ndo conscientes do corpo,
da voz e das expressdes)». Ao nivel dos impactos das corporizagdes nas
praticas pedagdgicas, um professor declara que passou a «saber usar o
corpo, o meu e o dos alunos, ndo como mera estratégia de recurso, mas
como o fundamento da prdpria aprendizagem»; uma professora diz «estar
[agora] mais atenta aos sinais corporais dos alunos e perceber algumas
situagdes que anteriormente me passavam mais despercebidas»; outro
professor marca as diferencgas do 10 x 10 relativamente a outras situagdes
de formagdo anteriores, sublinhando o «processo de tomada de cons-
ciéncia de si e da relagdo com os outros (especialmente nas dimensdes
nao conscientes do corpo, da voz e das expressoes)».

Se considerarmos que «o0 corpo é uma maquina “autopoiética”,
uma maquina que se faz a si propria» (Maturana & Varela, 1980, citado
por por Cunha e Silva, 1995), e que 0 corpo humano é o que mais de-
pende do lugar e o que mais transforma o lugar, construindo discursos
e construindo-se nos discursos, sendo, simultaneamente, um objeto,
um método e um resultado do conhecimento (Cunha e Silva, 1995),
compreendemos a relevincia que o corpo assume nos processos de
aprendizagem e de desenvolvimento.

No ambito do projeto 1o x 10, podemos tomar como exemplo de
corporizagdes as seguintes estratégias: «Paramécia», «Vetoresy, «Simetria/
Espelho», «Dinidmica metedrica», « Tornar visivel o invisivel», «Estendal» e
ainda «Corpo-assinatura», «Corpo-silhueta», «Cordao de pessoas», entre
muitas outras, como o «Jogo do cardume», o «Stop em movimento» ou
o «Jogo da imitagdo do gesto». Trata-se, pois, de micropedagogias que
mobilizam o corpo como «ferramenta» pedagdgica.

As corporizagdes tém como intencionalidade pedagdgica «abordar
problemas e conceitos cientificos das diferentes disciplinas de forma
rigorosa, partindo da experiéncia concreta. Utilizar a Matematica como
instrumento de interpretagio e intervengdo no real. Recorrer a expressdo
do corpo como complemento a apreensdo e memorizagdo de conteudos
conceptuais, reforgando o trabalho colaborativo» (p. 186), e sdo explicita-
das enquanto «estratégia de espacializagdo e de corporalizagdo de concei-
tos que, trabalhando sobre nogdes de natureza mais abstrata, procuram
torna-las concretas e estabelecer articulagdes com a realidade» (p. 186).

Estes aspetos constituem-se, entre outros, como fundamentos para
novas formas de valorizar e de explorar o corpo enquanto possibilidade
pedagogica. De facto, este tipo de trabalho pedagdgico pode ser desen-
volvido independentemente das disciplinas ou do curriculo em causa,
e a forma como os professores usam o corpo (seu e dos alunos) durante



® A este propdsito, ver o texto de Aldara Bizarro

«Da infidncia em movimento para a adolescéncia

em pausay, p. 41.

as aulas abre caminho para novas praticas plenas de potencialidades,
na linha de pensamento de Rossana della Costa (2009). Encontramos
exemplos elucidativos desta concegdo nas estratégias desenvolvidas por
algumas duplas de professor-artista (Filosofia-Danga), que adotaram
uma «abordagem estética diversificada, utilizando o corpo como ins-
trumento de movimento e som», de forma a promover «uma atitude
mais interrogativa e problematizante nos alunos» (Cadernos de Aulas
Publicas, 2014, p. 12); outra dupla de idéntica natureza explicita que
«a parceria [se construiu] na articulagdo entre a expressdo do corpo e
do seu movimento e a expressido do pensamento, instrumento essencial
na disciplina de Filosofia» (Cadernos de Aulas Publicas, 2014, p. 14).
Cite-se, ainda, uma dupla professor-artista (Fisico-Quimica e Teatro) que
procurou desenvolver uma perspetiva holistica a partir de aprendizagens
mediadas pelo corpo e pelos sentidos.
Estas duplas deixaram registado o seguinte:

Foi ao longo do processo de trabalho que a artista e a professora foram descobrindo
maneiras de coabitar a e na disciplina de Filosofia. A professora M. comegou
0 ano letivo lecionando os conteudos que fazem parte do seu plano curricular.
A artista M. foi introduzindo a pratica da utilizagdo do corpo e da voz articulada
com as matérias como forma de aringir objetivos concreros com o grupo, tais como:
um melhor conhecimento de si mesmo e dos outros, melhor concentragdo e escuta e
melhor entendimento e expressdo da palavra escrita e falada. (Caderno de Aulas
Publicas, 2014, p. 12)

Ao longo das sessoes e das atividades propostas, os alunos foram descobrindo como
0 corpo é um instrumento fundamental no agir humano e como é possivel traduzir
nos fragmentos de danga construidos os conceitos e as perspetivas lecionadas nas
aulas de Filosofia. (Caderno de Aulas Publicas, 2014, p. 14)

E também:

A complexidade dos conceitos técnicos da Fisica e Quimica do 10° ano ditou o
seguinte enfoque: dar sentido as regras do mundo qudntico que nem sempre parecem
té-lo a luz das regras do mundo macroscopico. A recriagdo pelo jogo veio possibilitar
ndo apenas uma melhor compreensao dos conceitos, mas a propria alteragdo da
matrig cognitiva. Aprender simultaneamente com o corpo, com 0s sentidos, com
a relagdo com os outros, numa perspetiva holistica de conhecimento, foi o objetivo
declarado deste projeto, por oposicdo a uma aprendizagem exclusivamente formal
e unilitarista [sic]. (Cadernos de Aulas Publicas, 2015, p. 11)

A tomada de consciéncia da importincia do corpo, da centralidade
que o corpo tem na construgdo de si, na relagdo com os outros, na rela-
¢80 com o0 espago que nos rodeia, com o mundo e com o conhecimento,
conduz a rutura de alguns limites artificialmente estabelecidos e a aber-
tura para novos espagos de significagdo e de aprendizagem . Citem-se,
a este respeito, as palavras de alguns dos professores participantes: «os
alunos aprenderam a ter um novo olhar sobre o corpo» (registo das Aulas
Publicas); ganharam «a percecdo de que somos também corpo e o res-
peito pelas necessidades do corpo do aluno» (registo das Aulas Publicas).
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No quadro do projeto 10 x 10, diversas sdo as estratégias pedago-
gicas que atribuem uma grande centralidade ao espago e as diferentes
formas de o explorar.

A utilizagdo do espago nas escolas participantes é dindmica e vai
além do espaco fisico das salas de aula — sendo frequente a utilizagdo de
ginasios, corredores, espagos exteriores, patios, escadas, etc. Por outro
lado, o0 uso da sala de aula e dos materiais que nela se encontram e o
recurso a modalidades de disposigio espacial ndo tradicionais (em circulos,
em linha, em U, em pequenos grupos, etc.) também sdo caracteristicas
dominantes do projeto.

A esta forma de trabalho pedagdgico subjaz a inteng¢éo explicita de
proporcionar experiéncias significativas aos alunos, cuja vivéncia decorre
de uma diversidade de relagdes com o espaco e da exploragdo de varias
possibilidades pedagogicas relacionadas com o corpo e com o0 movimento
nesse espago, sendo possivel «desarrumar» e «esvaziar» (de mesas e carteiras)
os locais tradicionais de trabalho escolar e romper com a «formatagio» do
modelo preestabelecido. Destacam-se ainda, dentre as intencionalidades
subjacentes a estas propostas, o «encaminhar para a identificagéo entre o eu
e 0 outro, por intermédio de agdes de partilha, atmosferas intimistas, igual-
dade de circunstancias e trabalho colaborativo. Criar espagos de liberdade
para a expressdo e exposi¢do do aluno a si préprio e ao grupo» (p. 140).

Como se pdde verificar nas respostas ao inquérito, mais de metade
dos professores considerou relevante a mudanga operada nas formas
de utilizagdo do espago (da sala e de outros), bem como na expressdo
corporal dos alunos, no decurso das suas aulas. Como foi assinalado por
um professor, a mudanga ocorreu ao nivel da «valorizagdo do espago
fisico da sala de aula, elemento que estabelece uma relagio estreita com
as restantes variaveis do processo de aprendizagemby.

Como se sabe, a organizagdo do espago educativo é intencional
e flexivel, devendo ser adaptada a natureza e a finalidade das atividades
educativas. Considerando que um dos aspetos defendidos pela «pedagogia-
-em-participacéo» ¢ a valorizagdo do espago pedagdgico como terreno
onde ocorrem experiéncias e se desenvolvem as aprendizagens (Oliveira-
-Formosinho, 2007, 2011), é possivel constatar que esta preocupagio se
encontra subjacente a diversas micropedagogias construidas no ambito
do projeto r10x 10 — tais como o «Jogo do cardume», «Muda de lugar
quem...», «Campus magnéticos», entre outras.

Sabemos que o espago condiciona e simultaneamente reflete a
natureza da relagdo entre professores e alunos, e também entre os pro-
prios alunos. A organizac¢do e o uso do espago refletem as concegdes e
as intencionalidades pedagdgicas subjacentes, constituindo-se como
micropedagogia elementos do curriculo oculto, ou seja, das normas e dos
valores que, ndo sendo explicitos, sd0, no entanto, veiculados pela escola.
Tal como foi referido por uma dupla de professor-artista (Portugués-
-Teatro): «O outro ponto de intervengao prendeu-se com as regras que
pautavam a aula propriamente dita, muitas vezes através de uma previsi-
bilidade que facilitava a distragdo, atrasos, pouca participagéo e refor¢ado
esforgo vocal, fisico e emocional da professora [sic]» (Cadernos de Aulas
Publicas, 2013, p. 20). Entre varias intervencgdes, esta dupla trabalhou o
espaco fisico da sala e as regras de comunicagéio.

B)

O ESPACO
DESENCLAU-
SURADO



Com intencionalidade idéntica, uma dupla de professor-artista
(Matematica-Teatro) desenvolveu estratégias «para reorganizar os alunos
na sala de aula. A disposigdo das carteiras, a forma como os alunos se
sentavam (ora a partir de jogos, ora por afinidades «<matematicas») e a
empatia com a dupla permitiram, rapidamente, formar um grupo/turma»
(Cadernos de Aulas Publicas, 2015, p. 9). De acordo com a dupla, «desde
o primeiro dia de aulas [...] as mesas da sala de aula foram dispostas em U.
Foram sendo testadas diversas plantas de sala de aula, na tentativa de
criar afinidades entre todos os alunos, €, concomitantemente, fazer com
que saissem da sua zona de conforto» (Cadernos de Aulas Publicas,
2015, p. 10).

De facto, o espago nio é neutro, nido é um dado natural; é antes
o resultado de interagdes marcadas pela cultura e pelas relagdes de po-
der que os grupos estabelecem entre si (Silva, Uzéda & Almeida, 2011).
A este proposito, Bourdieu declara o seguinte:

A nogao de espago contém, em si, o principio de uma apreensao relacional do
mundo social: ela afirma, de facto, que toda a «realidade» que designa reside na
exterioridade mutua dos elementos que a compde. Os seres aparentes, diretamente

Neste projeto, ha ainda a salientar que o uso do espago se expande
para além dos limites fisicos das paredes da sala de aula e dos muros
da escola. As visitas de estudo e os trabalhos de campo realizados em
locais diversos — cantina, patios, jardins, museus, feiras... — materializam
este «desenclausuramento», trazendo consigo outras possibilidades de
exploragdo pedagogica do espago e dos contextos envolventes da escola.
O trabalho realizado pela dupla de professor-artista (Filosofia-Teatro) e
apresentado em aula publica (2015) com o titulo «Respigar», no 4mbito
do qual se procurou promover a «responsabilidade ecologica», deu origem
a um articulado de agdes, entre as quais o «Respigar na Feira das Taipas,
agdo orientada pelo chefe cozinheiro Dinis, onde os alunos respigaram
fruta e legumes que foram depois utilizados no jantar comunitario con-
fecionado pela turma e [pelos] encarregados de educagdo na cantina da
escola» (Cadernos de Aulas Publicas, 2015, p. 18).

Efetivamente, uma pedagogia que tem como finalidade a promogéo
da participagio, da cidadania e da democracia tem consciéncia de que o
trabalho colaborativo ¢ uma dimensao intrinseca desses processos, razio pela
qual a organizagdo e 0 uso do espago ocupam uma posi¢do determinante,
tanto pela forma como através dela se dinamizam as relagdes interpessoais

vistvets, quer se trate de individuos quer de grupos, existem e subsistem na e pela e grupais, como pelo modo como o poder ¢é efetivamente gerido e nego- gS INSTRUMEN
diferenga, isto é, enquanto ocupam posigoes relativas num espago de relagdes que, ciado na sala de aula, tal como o projeto 10 x 10 tem vindo a exemplificar. TOS TRANS-
ainda que invisivel e sempre dificil de expressar empiricamente, é a realidade mais GRESSIVOS
real [...] e o principio real do comportamento dos individuos e grupos. (Bourdieu, No documento orientador das Micropedagogias, encontramos as  — (PROIBIDOS»,
2010, citado por Silva, Uzéda & Almeida, 2011, p. 163) ©  seguintes recomendagdes: «DISRUPTIVOS»
(o)
Visto o espago da sala de aula e a forma de ocupagio dos lugares < — Valorizar os recursos disponiveis encarando-os como desafios e nao como fatores
refletirem a posi¢do que os sujeitos nele ocupam e implicarem modos N inibitorios;

de relacionamento potencial, a gestdo flexivel do espago e dos materiais
permite a criagdo de condi¢des de trabalho pedagogico diferenciadas
— mesas e cadeiras em linha ou em U, formag¢ido de pequenos grupos,

— Pensar a escola como um espago onde se cria(m) sentido(s) e ndo apenas como
um lugar onde se vai buscar informagdos
— Cultivar as transgressdes positivas [...] (Introdugéo, p. 35)

alunos de pé ou sentados (em cadeiras ou no chio), dispostos em linha,
em semicirculo ou em circulo. Tal potencia diferentes modalidades
de comunicagio/participagdo e permite a adogdo por parte dos alunos
de uma multiplicidade de papéis.

Por outro lado, o uso de um espago vazio — uma sala sem mesas,
cadeiras ou outros materiais — traz ainda inumeras possibilidades de
exploragdo pedagdgica, tal como foi evidenciado nos exercicios de matriz
corporal «Cordéo de pessoas» e «<Bolha de agua», construidos com a fina-
lidade de «produzir trabalho cooperativo, [...] fortalecer o sentimento de
grupo, a experiéncia de unidade e a sensagido de pertenga. Desenvolver
a concentragio e a criatividade. Serenar a turma» (p. 144).

Com a finalidade de aumentar a motivagdo dos alunos e promover
0 auto e o heteroconhecimento, um professor identifica a utilizagdo da
seguinte estratégia: «Na aula de apresenta¢do, com uma bola, fomo-nos
apresentando, dispostos em circulo.» Qutro professor indica a estratégia
de «pedir que a turma se levante e, quando de pé, pedir com gentileza aos
alunos que se sentem. Indicar que se levantem novamente e se voltem a
sentar. Prosseguir o curso da aula como se nada de atipico tivesse ocorrido»
(p. 165), com o objetivo de motivar os alunos para a aprendizagem, gerir
situagdes de indisciplina e criar um bom clima de trabalho em sala de aula.
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Estes trés aspetos encontram-se intrinsecamente articulados nas
estratégias do r0x 10 que fazem apelo as tecnologias da informagéo, a
variados instrumentos do mundo visual ou a telemoéveis, entre muitos
outros; trata-se de instrumentos e de ferramentas que fazem hoje parte
integrante do quotidiano dos alunos e que medeiam a sua relagdo com o
mundo. E indiscutivel o impacto profundo que a evolugio das tecnologias
da informagdo e da comunicac¢io tem tido nas formas de organizagdo da
sociedade, particularmente ao nivel da disseminag¢do do conhecimento
e da informagéo, do ensinar e aprender, das relagdes interpessoais, do
trabalho colaborativo ou em rede. As novas linguagens geradas pelos social
media e pela publicidade, apesar de serem tendencialmente absorvidas
pelos jovens de forma simples e por vezes superficial (Callahan, 2016),
podem ser mobilizadas e exploradas no dmbito da aprendizagem formal,
sendo varios os instrumentos do mundo visual que sdo efetivamente
utilizados com esta finalidade: smartphones, cimaras, videos, logos, taglines,
self-tracking devices e diversos jogos.

Em termos de equipamentos digitais, é inegavel a importancia que
o telemovel tem assumido na vida pessoal e social, particularmente dos
jovens, pois, devido ao seu baixo custo e ao facto de integrar multiplas



funcionalidades (SMS, leitor de MP3, gravador de voz e de video, cima-
ra fotografica, calendario, calculadora, Bluetooth...), constitui hoje um
instrumento central na forma como os jovens se relacionam uns com
os outros e com o mundo. Por outro lado, o telemovel esta ligado a as-
petos simbolicos e encontra-se estreitamente relacionado com a estética
e a moda, constituindo-se como objeto cultural e lugar de performance
(Ganito, 2009).

Apesar destas constatagdes, a escola tem manifestado sérias di-
ficuldades na compreensio desta nova realidade, em relagdo a qual
adotou genericamente uma atitude marcada pela proibi¢ao e pela ru-
tura — vejam-se os atuais debates em curso na Europa e noutras partes
do mundo, como nos Estados Unidos e no Brasil, entre muitos outros
paises —, condicionada pelo receio de que o uso do telemovel na escola
traga consigo mais efeitos negativos do que positivos. Neste contexto, a
relagdo dos jovens com os telemoéveis tem sido perspetivada como «po-
tencialmente disruptiva dos sistemas de aprendizagem formal» (Ferreira,
20009, p. 3), 0 que tem conduzido a sua utilizagdo de forma dissimulada e
«subversivar. Na verdade, apesar de diversos estudos terem evidenciado
a ligagdo das praticas digitais e do telemoével a identidade dos jovens
(Drotner, 2008, citado por Ferreira, 2009; Ganito, 2009), reconhecen-
do o seu potencial no desenvolvimento de aprendizagens criativas e no
aumento da motivagdo para a aprendizagem (Drotner, 2008, Sharples,
2006, citados por Ferreira, 2009; Ganito, 2009), a escola tem mantido

interpessoal (quebra-gelos, jogos, etc.) — das quais damos como exemplo
«Identifico-me com...», «Se eu fosse... seria...», que utilizam imagens, fo-
tografias, objetos, computador, projetor, maquina fotografica, telemdvel.
No ambito das estratégias que procuram promover atitudes de motivacéo,
atenc¢do e concentragdo favorecedoras das aprendizagens, encontramos
algumas que fazem apelo a utilizagdo do telemoével — dmagens fraturantes/
Imagens ligantes» ¢ «Galeria de imagens de ciéncia», que, através do «recurso
a0 telemoével ou a maquina fotografica, [propde] a cada aluno que proceda a
recolha de imagens do quotidiano que o remetam para o horizonte da ciéncia.
Antes de transferidas para um dispositivo ou plataforma de acesso coletivo,
todas as fotografias devem ser apresentadas e comentadas na turma» (p. 165).

Identificamos ainda como exemplo significativo a secgdo III-5
das Micropedagogias, intitulada «Férum» e baseada em propostas de
trabalho como os QR Code (Quick Response Code): cédigos de barras
bidimensionais com hiperligagdes a textos, enderegos URL, localizagdes
especificas, e-mails, ou outros, remetendo «para conteudos inesperados,
de forma a potenciar associagdes transversais e relagdes com a atualidade,
como videos de musica, sons, imagens, elementos arquitetonicos, cartoons
ou paisagens» (p. 182); a «Viagem a minha terra», recorrendo ao Google
Maps e/ou ao Google Earth; o «O nosso trailer», filmes com narrativas
ao vivo; o «Zalking stick», entre outros exemplos.

Estas propostas pedagdgicas recorrem a hiperligagdes, ao envio de
mensagens por SMS, a videos e gravagdes realizados por telemdveis, e a

uma atitude de fechamento e de interdi¢do quanto ao seu uso. ~ outras ferramentas pedagdgicas. Mobilizam como recursos o computador,

De acordo com Ferreira (2009, p. 11), as caracteristicas das tecno- N programas de edi¢do de video e de som, Internet, maquina fotografica,
logias moveis adequam-se ao desenvolvimento de aprendizagens baseadas o Mmaquina de filmar, telemdvel, gravador e sistema de som (pp. 183-184).
em «principios sociais, construtivistas, contextuais e colaborativos. Ao & Tém como principal intengdo promover a comunicacio, o debate e a

cruzarem as fronteiras da aprendizagem formal e informal, elas oferecem a
oportunidade de uma aprendizagem rica e auténtica, na qual o calendario,
o curriculo e a avaliagdo nio limitam as experiéncias dos aprendentes»
(Kukulska-Hulme er al., 2009, citado por Ferreira, 2009, p. 11).
Efetivamente, cada vez se torna mais evidente que as aprendizagens
dos jovens — considerados «nativos digitais» — ocorrem primordialmente
através da partilha do conhecimento, de forma coletiva, e ndo individual
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partilha, desenvolver o trabalho colaborativo, articulando os conteados
programaticos das disciplinas com o quotidiano dos alunos, através de
estratégias de construgdo de conhecimento criativas e significativas.

Uma das duplas professor-artista (Biologia-Mediador cultural e
autor/ilustrador) que utilizaram os QR Code no quadro do 1o x 10 afirma
o0 seguinte:

Por sabermos que as respostas verdadeiramente consolidadas sdo aquelas que
os alunos encontram por si, evitamos sempre a comunicagdo formal dos conteu-
dos, promovendo a curiosidade e a pesquisa. Exemplo disto foi a introdugdo dos
QR Code no manual escolar, a propdsito da matéria que estava a ser dada, contri-
buindo para o espirito de pesquisa e para um conhecimento mais holistico e liberto
do planeta Terra. (Cadernos de Aulas Publicas, 2015, p. 20)

(Carrega, 2011). Os jovens criam novas linguagens, usando a palavra, a
imagem e 0 movimento. No entanto, a incorporagao do telemoével como
ferramenta pedagodgica exige novas atitudes e competéncias por parte
dos professores, os quais, como Ganito evidencia (2009, p. 77) «tém que
se adaptar a esta cultura de contacto permanente onde a aprendizagem
se tornou, acima de tudo, uma experiéncia de partilha», ou, por outras
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palavras, uma experiéncia de construgdo colaborativa de conhecimento.

E nesta linha de pensamento que o projeto 10 x 10 tem assumido o
uso de instrumentos «disruptivos»/«proibidos» como estratégia pedagogica
explicita e intencional, como evidenciam os documentos orientadores do
projeto, que entre as recomendagdes especificas para o professor incluem
«Cultivar as transgressdes positivas» (Introdugéo, p. 35). Pretende-se,
pois, explorar abertamente as potencialidades do uso dos teleméveis e
de outros equipamentos digitais no ambito da sala de aula.

Assim, sdo apresentadas diversas propostas pedagdgicas que tém
a finalidade de promover a construgdo de grupos e o relacionamento

Observando a expansdo do espago escolar e a necessidade de
pensar novas possibilidades para novos tempos, Melchioretto e Kraemer
equacionam a emergéncia de «uma perspetiva que possa transcender os
muros da escola, quebrar os mecanismos de controle transformando
o uso das ferramentas mobile em uma estratégia descentralizadora de
ensino» (2015, p. 7).

Esta rutura, ou melhor, esta «transcendéncia» implica pensar a dester-
ritorializagdo (no sentido que lhe ¢é atribuido por Deleuze e Guattari, citados
por Melchioretto e Kraemer, 2015), ou seja, pensar possibilidades para além
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de «um mundo especifico», delimitado pelas paredes de uma sala de aula.
As autobiografias organizam-se enquanto conjunto de estratégias pedago-
gicas do projeto 10 x 10, com as finalidades de: «Despertar o aluno para a
consciéncia de si mesmo, levando-o a refletir sobre o seu eu. Fomentar
o interesse pela escrita e compreender as caracteristicas de diferentes
tipos de texto. Criar momentos de intimidade através da produgio de
materiais autobiograficos. Aprender a ouvir e a analisar criticamente
registos escritos» (p. 175). Estas micropedagogias «correspondem a exer-
cicios de produgio individual de materiais autobiograficos que refletem
a procura pelo autoconhecimento e, em simultaneo, a valorizagao do
percurso de vida. Pretendem ainda expor os alunos a momentos de
partilha, contribuindo para criar proximidade entre si, fortalecendo as
relagdes interpessoais» (p. 175).

Utilizando recursos variados — como «cartas manuscritas, envelopes,
histdrias de familia, fotografias, imagens, material de escrita, espelho,
cheiros diversificados, poemas» (p. 175) — procuram potenciar o auto-
conhecimento e a descoberta do eu, valorizando o mundo préprio e o
percurso de vida desenvolvido. A partilha das experiéncias individuais
é feita pela construgdo da intersubjetividade, refor¢ando as relagdes in-
terpessoais. Além de promover questionamentos de natureza filosofica
(«Quem sou eu?»), procuram desenvolver competéncias de produgdo
de textos de carater biografico, bem como competéncias de interpreta-
¢do de poemas, de fotografias e de imagens. Assim, a poesia, a musica,
a imagem, a encenagio teatral, entre outros, constituem o terreno para a
desocultagio, (re)construgdo e partilha de identidades.

Com esta finalidade particular, surgiu um conjunto de exerci-
cios — designados «Exercicios de escrita em série», «Verdade ou mentiray,
«Carta individual», «Autobiografia breve», «Autobiografia», «Uma carta a
si proprio», «Historias de familia» (pp. 175, 176) — que procuram promover
o autoconhecimento e a descoberta de si e dos outros.

Um dos projetos do 10 x 1o, desenvolvido por uma dupla de pro-
fessor-artista (Portugués-Teatro), centrou-se num dos conteudos do pro-
grama — os «Textos autobiograficos» — e, tendo sido criadas as condi¢des
de confianga no grupo e de valorizac¢do do outro promovidas pelos rituais,
de forma a desbloquear as resisténcias e a promover a autoestima, sO
ai «apareceu “a matéria” — afinal onde estd a matéria? E a matéria eram
eles e 0 mundo que os rodeia» (Cadernos de Aulas Publicas, 2013, p. 18).
Nas palavras da dupla, «o falarem/escreverem sobre si proprios, sobre as
suas vidas, mas também [sobre] a inclusdo dos pais/comunidade no pro-
jeto a desenvolver» (Cadernos de Aulas Publicas, 2013, p. 18) constituiu
«a forma como a “matéria” iria ser apreendidan.

Note-se que a valorizagio ¢ o uso da experiéncia de vida nos pro-
cessos de aprendizagem — a reflexao e a partilha de experiéncias, o recurso
as narrativas autobiograficas, as histdrias de vida — sdo sustentados pelas
abordagens autobiograficas da formagdo de adultos (N6voa & Finger,
1988). E através da consciéncia reflexiva sobre a experiéncia que ocorrem
os processos de (trans)formacgio da pessoa, rompendo com 0s pressupos-
tos do modelo escolarizado dominante nos contextos de educagdo formal.

Estes processos, marcados pela corrente educativa da autoformagio —
na perspetiva de autonomizagdo educativa, esta ¢ definida como um
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processo de apropriagéo individual do poder de formacéo (Pineau, 1988) —,
contribuem para o desenvolvimento da consciéncia reflexiva e para a
alteragdo das concegdes educativas dominantes, nomeadamente sobre
0 que ¢ ensinar e aprender, sobre o conhecimento e sobre o papel do
aluno e do professor. A autoformagdo permite ao sujeito tornar-se um
objeto de formagio para si mesmo, alargando, clarificando e aumentando
a sua capacidade de autonomizac¢ao (Pineau, 1988).

Como sabemos, o contributo das abordagens biograficas nos proces-
sos de construgio (e compreensio) do eu tem vindo a ser principalmente
evidenciado no campo da educagdo/formagio de adultos. A sua transposigdo
para o contexto escolar, particularmente de jovens, contribui para a rutura
da concegéo escolar dominante, reconhecendo que estes sdo produtores
e ndo apenas consumidores de saber, e atribuindo valor epistemologico
aos saberes decorrentes das suas experiéncias de vida.

No r0x 10 encontram-se um conjunto de atividades que «recorrem
a cartografia como instrumento articulador que predispde o aluno a
consciéncia de si e a alteridade» (p. 142). Estas estratégias pedagogicas
— denominadas «Cartografia do ew», «Corpo-silhueta», «Cartografia de
um autorretrato» — encontram-se «radicadas na reflexdo sobre o eu e na
relagdo entre o ex e o outro» (p. 142). A semelhanca das «Autobiogra-
fias», procuram promover o autoconhecimento e a produgio de si, num
contexto determinado, no qual o outro é parte integrante, e, da mesma
forma que as estratégias anteriores, procuram explorar e mapear a pessoa
e o mundo através do autoquestionamento («Quem sou eu?).

Para Panella, Gally e Fidelis (2015), uma das tarefas fundamen-
tais da cartografia consiste na cria¢do de mundos. Através da construgido
de mapas (macro ou micro), os grupos «constroem os seus mundosy,
apropriam-se poética e esteticamente das suas envolvéncias, das suas
percegdes sobre o seu lugar «localy, ligado a um todo, criando também
novas relagdes com a realidade. A cartografia ¢ um modo de habitar
territorios, de construir um espago experiencial de singularidade, que
implica uma ideia de experiéncia entendida como um espago de im-
previsibilidade de onde se sai transformado. Nesse sentido, opera um
estranhamento, um deslocamento, uma perturbagio que toca modos de
existéncia, processos de invengdo de si e do mundo, produzindo olhares e
conhecimentos implicados (Rolnik, 1987) — e ndo meramente aplicados —,
pois opera a partir da exposi¢do e do afeto (Kastrup, 2008).

A semelhangca das autobiografias, as cartografias sio mobilizadas
no r0x 10 com o objetivo de: «Desenvolver a capacidade de analise e de
autoandlise. Despertar para a consciéncia de si proprio e para o conhe-
cimento do outro. Trabalhar a exposi¢do do eu, valorizando-a; expressar
num registo visual e grafico as caracteristicas identitarias. Superar pre-
conceitos e barreiras instituidas» (p. 142).

Estas propostas pedagdgicas utilizam diversos recursos, nomeada-
mente papel de cenario, material de escrita (lapis e canetas com diversas
cores), imagens, focos de luz, entre outros. Através do desenho do corpo
fisico em diversas posi¢des e do recurso ao simbolismo (representagdo
grafica de 6rgios, caracteristicas, desejos, pensamentos, sentimentos, etc.),
promove-se a autoproducio de si e a partilha autobiografica. «Radicadas
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na reflexio sobre o eu e na relagdo entre o eu e 0 outro, as atividades que
se seguem recorrem a cartografia como instrumento articulador que
predispde o aluno a consciéncia de si e a alteridade» (p. 142).

Segundo Pereira (2014, p. 108), «0 método cartografico tem como
desafio acompanhar processos, langa mao de regras e protocolos para dar
importancia a pratica na experimentagdo de dispositivos, na experiéncia
de ir a campo. A cartografia como método de acompanhamento do per-
curso e de um campo sensivel é produtora de poéticas e subjetividades».

Encontra-se um exemplo destas estratégias no trabalho apre-
sentado por uma dupla de professor-artista (Portugués-Teatro) cuja
metodologia passou pela identificagdo dos temas integrantes a estudar,
e pela opgdo de trabalhar «textos de carater autobiografico e dos media,
nomeadamente a cronica». Para esse fim, «elaboraram-se os seguintes
exercicios: resposta rapida e criativa a pergunta: Se fosses uma viagem,
que viagem serias? — Criagdo de uma cartografia biografica, em que cada
aluno desenhou e escreveu como se sentia naquele dia, fazendo um
mapa de si proprio, ou, por outras palavras, um autorretrato. O passo
seguinte foi escrever um diario» (Cadernos das Aulas Publicas, 2014,
p. 18). Segundo a dupla, «os alunos compreenderam que a escola pode
ser um lugar onde deixam de ser espectadores e passam a ser protago-
nistas na busca do conhecimento e da sua utilizacdo» (Cadernos das
Aulas Publicas, 2014, p. 18).

Existem diversas variantes de cartografias, que podem ser en-
tendidas como «vivéncias poéticas de acompanhamento de percursos
de vida, propondo-se a sua aplicagdo em processos de produgido de
conexdes de uma rede de afetos. Utilizar-se da cartografia como méto-
do é perceber as coisas por meio da experiéncia, do deixar vir e ouvir
o outro, de trazer esse processo a arte e a educagdo de maneira poética
[szc]» (Pereira, 2014, p. 109).

E visivel esta preocupagio nas estratégias propostas pelo 10x10:
«Os alunos podem preencher a sua cartografia com elementos que consi-
deram ser definidores da sua identidade (caracteristicas pessoais, desejos...)
e importantes (animal preferido, memorias...)» (p. 142), ou «simbolizar
Orgdos virtuais e escrever pensamentos, mas em locais diferentes do corpo
consoante as zonas corporais onde sdo sentidos; assinalar areas de fragili-
dade/forga; desenhar simbolos relevantes; medos...» (p. 143).

Sublinhe-se, para concluir, que a proposta de elaboragio de car-
tografias afetivas, enquanto projeto de ligagdo com o quotidiano, com
os afetos e as relagdes, abre, segundo Pereira (2014), novas formas de
pensar a relacdo com a educagio, com a arte, com a vida.
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Fazer diferente ou fazer a diferenca [...] supdem um conhecimento agudo sobre
0 que a escola tem sido. Todos precisamos ndo da verdade, como se ela fosse uma
50, 0 que felizmente ndo vira nunca a ser, mas precisamos da coragem da verdade
para romper o circulo e o cerco em que estamos. (0, 2016, p. 218)

Consideramos que as experiéncias 10 x 70 mostram uma possibi-
lidade de «romper o circulo e o cerco em que estamos», a partir da agdo
consciente e presente dos professores € dos alunos. Este exercicio de
interrup¢do dos automatismos concretizou-se pela exigéncia do fazer
singular que os artistas colocaram aos professores.

Nas respostas aos questionarios, aplicados cerca de um ano de-
pois da participagdo no projeto, a maioria dos professores afirma ter
continuado a fazer uso das micropedagogias.

Ha evidéncias de que alguns professores participantes continuam a
usar estratégias de rutura com as praticas instituidas nas escolas. Contudo,
sdo também claras as dificuldades em manter uma atitude de construir
uma abordagem pedagdgica no ensino:

No 11° ano tenho mais dificuldade em «inventar»/adaptar estrarégias por uma
questdo de tempo (programas extensos e necessidade de treinar para o exame) , mas
também porque é um desafio muito maior criar micropedagogias que potenciem
o grau de abstrag¢do necessario ao nivel de «quase adultos» em que os alunos se
encontram. (Resposta a questionario de professora da 32 edigdo)

A falta de espagos para a experimentagio, para a exploragio aberta,
para a criagdo, para o risco, leva-nos a constatar a necessidade de abrir
novos espagos na escola, pois partilhamos da ideia, assim como Costa
(2009, p. 116), de que «ensaiar, experimentar, jogar, s3o agdes que se
reconhecem em trajeto, em movimento, em preparagdo». Uma escola
aberta ao mundo, em movimento, gera trocas, cria sinergias, desenvolve-

-se e promove o desenvolvimento daqueles que nela participam.

Em profunda consonéincia com a intencionalidade do projeto 10 x 1o,
verificamos que as estratégias pedagogicas desenvolvidas pelas duplas
de professores e artistas sdo inspiradas por praticas artisticas, fazendo
uso de diferentes linguagens e formas de expressio, tais como a musica,
a danga, a grafia, o drama ou o cinema, mobilizando de forma criativa
0 corpo, a voz, 0 movimento, 0 espago, entre outros, ¢ reabilitando
diferentes tipos de instrumentos e de ferramentas pedagdgicas, alguns
quase «esquecidos» e outros ainda «proibidos».

CONSIDERACOES



Por oposigio a industrializagdo dos objetos didaticos de consumo
imediato que tendem a invadir as escolas e as salas de aula, as experiéncias
pedagogicas 10 x 10 permitem pOr em destaque a dimensdo artesanal da
pedagogia (o fazer, o inventar formas de ensinar, revalorizando rotinas e
materiais, objetos e espagos), a par com a dimensao relacional (a partilha
com outros profissionais, o trabalho em equipa, o autoconhecimento,
o conhecimento dos alunos, a construgdo de comunidade). Permitem
ainda concretizar modos de cumprir uma das regras da vida pedagogica
definidas por Larrosa (2015):
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