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RESUMO

Este trabalho de tese tem como objetivo realizar um estudo sobre as gravuras do Cachdo do
Algarve, considerado um dos sitios mais importantes do Complexo de Arte Rupestre do
Vale do Tejo. Tendo em consideragao, no entanto, que o sitio se encontra submerso desde
os finais da década de 1970 devido a construcdo das barragens de Fratel e Cedilho, a
investigagdo que realizamos se desenvolve sobre os moldes em latex produzidos sobre
aquelas representacdes pré-historicas. Nesse contexto, realizamos uma classificacédo
tipoldgica das gravuras, para a organiza¢do do corpus dos motivos presentes no sitio, e
uma andlise dos seus aspectos técnicos comparada com os resultados obtidos atraves de um
trabalhno de arqueologia experimental, para entdo hipotetizar sobre seu processo

tecnologico de producéo.

Palavras-chave: Arte Rupestre; Tecnologia, Arqueologia Experimental, Gravura,

Tipologia.

ABSTRACT

This thesis aim to conduct a study on the engravings of Cachdo do Algarve, which is
considered on eof the most important rock art sites of the Tagus Rock Art Complex.
Taking into acount, however, that the site has been submerged since the end of the 70’s
due to the construction of the Fratel and Cedilho dams, the reseach that we conduct is
reached through the latex moulds produced on those prehistoric engravings. In this context,
we directed a tipological classification of the figures, to organize the corpus and analyse its
technical aspects comparing with the results obtained through a experimental archaeology

work hypothsizing about its possible tecnological process of production.

Key-words: Rock Art; Tecnology; Experimental Archaeology; Engraving; Typology.
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INTRODUCAO

O presente trabalho teve por objetivo a realiazacdo de um estudo sobre as gravuras
rupestres do sitio Cachdo do Algarve, considerado um dos mais importantes entre aqueles
pertencentes ao Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, tanto pela grande quantidade
de conjuntos gravados que apresenta, quanto pela diversidade e aprimoramento técnico de
suas representacdes.

Tendo o sitio, no entanto, sido submerso pelas aguas do rio Tejo apds a construcéo
das barragens de Fratel e Cedilho no final da década de 1970, nosso trabalho se
desenvolveu predominantemente sobre os moldes em latex produzidos sobre suas gravuras
antes que 0 acesso ao sitio se tornasse impossivel.

Nesse sentido, a partir de uma colecdo composta por 301 moldes, buscamos
desenvolver sobre aquela arte rupeste duas abordagens distintas, sendo a primeira delas
com um enfoque tipoldgico, destinado a organizacdo de um corpus das gravuras do sitio, e
a segunda direcionada a andlise dos aspectos técnicos e do processo tecnologico de
producéo daquelas representacdes, fazendo uso, para isso da arqueologia experimental.

Como produto de dois anos de investigacGes sobre o tema, o trabalho que aqui se
apresenta esta organizado em cinco capitulos, cujos conteudos serdo detalhados a seguir.

No capitulo 1, propondo-nos a sintetizar em algumas poucas palavras a historia das
investigacBes arqueoldgicas a respeito das gravuras rupestres do Cachdo do Algarve,
estivemos, de maneira inevitavel, obrigados ampliar nossa abordagem para englobar a
histéria do complexo em que o sitio esta inserido.

Sendo assim, apresentamos de maneira concisa uma sintese historiografica que
intencionou abranger desde os primeiros eventos relacionados a descoberta da arte rupestre
pos-paleolitica naquela regido, até as pesquisas mais recentes e que estdo ainda hoje em
desenvolvimento.

O segundo capitulo, é destinado a apresentacdo efetiva do Complexo de Arte
Rupestre do Vale do Tejo e do Cachdo do Algarve, enquadrando os mesmo geogréfica,
geoldgica e geomorfologicamente, caracaterizando suas gravuras de maneira geral e
pondo em pauta os debates referentes as questdes cronoldgicas e modelos interpretativos

atribuidos ao complexo como um todo.
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No terceiro capitulo, sdo apresentadas as bases metodologicas fundamentais da
investigacao, sendo esclarecidos em detalhes, entre outros assuntos, os parametros das duas
aboradagens fudnamentais pretendidas para o estudo do sitio.

Os resultados da classificacdo tipoldgica e da analise dos aspectos técnicos das
gravuras se encontram detalhados no capitulo 4.

Por fim, no capitulo 5 constam a descricdo do trabalho experimental que
realizamos, os resultados do mesmo e a proposta de um hipotético processo tecnolégico de
producéo das gravuras rupestres do Cachao do Algarve.

O fechamento do trabalho com a sintese das conclusdes alcancadas, pode ser

encontrado na parte destinada as consideracgdes finais.
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1. HISTORIA DA INVESTIGACAO
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1.1 Os ARES PRE-25 DE ABRIL E A “GERACAO DO TEJO”

Os trabalhos arqueoldgicos realizados no Complexo de Arte Rupestre do Vale do
Tejo durante a década de 1970 foram, sem sombra de ddvida, um marco na histéria da
arqueologia portuguesa.

Indo muito além do &mbito da cultura material em si, a descoberta das gravuras, a
necessidade de mobilizacdo imediata diante do iminente risco de destruicdo de um
patrimonio tdo valioso, as atividades de prospeccao, 0s processos de levantamento, registro
e estudo daquelas representacbes pré-histéricas, fizeram das campanhas realizadas nas
margens do Tejo, proximo a Vila Velha de Rdddo, uma verdadeira escola para alguns
daqueles que se tornariam importantes personagens no campo da ciéncia arqueolédgica em
Portugal durante as décadas seguintes, e inclusive atualmente.

Pese também o fato de que na altura o pais se encontrava ainda sob a repressdo e o
autoritarismo do Estado Novo, instaurado ja havia mais de quarenta anos, e vivendo o
periodo denominado como Primavera Marcelista, marcado pelas agitacdes sociais e pela
contestacao da estrutura organizativa do Estado (SANTOS, 1984), o que viria a culminar
na queda da ditadura através do golpe de 25 de Abril de 1973.

Em meio a esta conjuntura historica tdo efervescente, o salvamento das gravuras
rupestres do Vale do Tejo desencadeou o “primeiro projecto de arqueologia territorial
directamente relacionado com um grande empreendimento publico” no pais, tendo sido
organizado e posto em pratica basicamente por jovens estudantes voluntarios (coordenados
inicialmente por Eduardo Cunha Serrdo) que tiveram no Tejo o seu “baptismo
arqueologico” (SILVA, 2011:2).

Tais estudantes eram, quase todos, membros do chamado Grupo para o Estudo do
Paleolitico Portugués (GEPP), formado por académicos do curso de Histéria da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa, que se reuniam em uma sala do Museu Nacional de
Etnologia e Arqueologia com o objetivo fundamental de ampliar seus conhecimentos em
Pré-Historia Antiga (SANDE LEMOS, 2011; RAPOSO, 2011). Estes mesmos jovens
contribuiriam para uma importante mudanca no panorama dos estudos a respeito da arte
rupestre no pais, que sairia do entdo quase amadorismo para ingressar em novos tempos
mais cientificos (BAPTISTA, 2011).
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Teoricamente, se encontravam sob fortissima influéncia oriunda das ideias de
Claude Lévi-Strauss e André Leroi-Gourhan, relacionadas respectivamente ao estudo sobre
as estruturas mentais e a sistematica do pensamento entre as sociedades consideradas ainda
primitivas da época e aos estudos sobre a arte paleolitica em gruta na Franca e no Norte da
Espanha. Nesse contexto, “O Pensamento Selvagem” e “O Gesto e a Palavra” eram obras
fundamentais para aqueles jovens, sendo importante destacar a marcante presenca do
estruturalismo inclusive na organizacdo metodoldgica sob a qual foi desenvolvido o
trabalho de levantamento das gravuras rupestres do Vale do Tejo (BAPTISTA, 2011).

Apos o inicio dos trabalhos, os debates tedricos se intensificaram ainda mais, tanto
durante as atividades nas margens do rio quanto nos momentos de convivio e descanso na
Pensdo Castelo (Vila Velha de R6ddo) (Figura 1.1), onde a equipe ficou sempre alojada

durante todas as campanhas de levantamento (SERRAO, 2011).

Figura 1.1 — Parte da equipe na Pensdo Castelo, Vila Velha de Rédao, em 1972. Da esquerda para a
direita: Luis Raposo, Teresa Marques, Antdnio Martinho Baptista, Jorge Pinho Monteiro, Jodo
Ludgero e Francisco Henriques (MARQUES, 2011:9).

Tudo era discutido de maneira enfatica e detalhada por aqueles universitarios que
chegavam a Roddo motivados em busca da concretizacdo de um objetivo comum. Tanto
que, de certa maneira, eram inclusive considerados ‘“vagamente subversivos, seja no plano
dos costumes, seja no plano da liberdade de pensamento”, que exercitavam durante as
noites, “em locais ermos, dizendo e cantando Adriano, Zeca ou Manuel Alegre, ou

despreocupadamente em cafés, comentando as injusticas da vida” (RAPOSO 2011:5).
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Outras noites ainda, aos sabados, reuniam-se clandestinamente para ouvir a Radio Voz da
Liberdade, emitida de Argel (HENRIQUES, 2011:5).

Entretanto o contexto politico da época ndo era dos mais propicios para a
manifestacdo de qualquer tipo de afa tendencioso a liberdade de expressdo, o que fez com
que as demonstracGes de pensamento mais fervorosas e latentes por parte dos membros da
equipe envolvida nos trabalhos de levantamento no Tejo se tornassem gradualmente mais
discretas, principalmente apds serem avisados de que estavam sob vigilancia da Policia
Internacional de Defesa do Estado (PIDE) (RAPOSO, 2011).

Atraveés da coercdo, da repressdo e da censura, a PIDE atuou como um braco forte e
do Estado Novo, procurando garantir o enquadramento da populacdo na ideologia do
regime e sendo responsavel pela maior parte dos desaparecimentos de todos aqueles
considerados como inimigos da nagao.

Com as intensas convulsdes sociais de contestacdo ao dominio do Estado Novo
aflorando pelo pais, e 0 consequente advento do 25 de Abril, as ruas foram invadidas por
um “turbilhdo de agitagdo social” que tornou o ambiente um tanto quanto inadequado para
a densa reflexdo arqueoldgica e fez com que a equipe parcialmente se dispersasse
(BAPTISTA, 2011:6). Mas as vicissitudes do periodo trouxeram a tona sentimentos de
justica social instigados pela utopia do socialismo e pelo desejo de uma cultura ao acesso
de todos, gerando entre aqueles jovens veementes debates em que refletiam a respeito de
seu papel na constru¢cdo de um novo pais e sobre sua responsabilidade numa agdo de
“defesa do Patrimonio comum e da multiplicagdo democratica dos saberes” (SERRAO,
2011:5).

Este sentido de comprometimento refletiu de tal maneira que logo apds revolucao
de abril foi organizado um Curso Livre de Arte Rupestre, mesmo tendo a Faculdade de
Letras de Lisboa parado durante um ano letivo inteiro, no intuito de demonstrar que era
possivel promover uma articulacdo entre turbuléncia politica e social com o ensino
(SANDE LEMOS, 2011).

Assim, durante os trabalhos realizados no Complexo de Arte Rupestre do Vale do
Tejo estiveram presentes ao todo certa de trinta dedicados estudantes voluntarios
(SERRAOQ, 2011). A grande maioria seguiria envolvida com a Arqueologia, mesmo apds
as gravuras rupestres do Tejo estarem submersas, enquanto uma outra parte seguiria por

caminhos diferentes. Dentre alguns dos nomes que participaram daquele grandioso
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trabalho podemos, entdo, citar: Eduardo Cunha Serrdo, Vitor Oliveira Jorge, Susana
Oliveira Jorge, Maria de los Angeles Querol, Francisco Sande Lemos, Jorge Pinho
Monteiro, Anténio Martinho Baptista, Luis Raposo, Vitor Serrdo, Antonio Carlos Silva,
Teresa Marques, Manuela Martins, Mario Varela Gomes, Jodo Ludgero Gongalves,
Francisco Henriques e Jodo Caninas.

Aqueles jovens ficariam, entdo, conhecidos como a “geracdo do Tejo”, esta que
vivenciou em meio a gravuras rupestres e agitacfes sociais o fim repentino de toda uma
época, “momentos Unicos que marcaram a fogo toda uma geracdo de portugueses
que tiveram a felicidade de viver esses dias de brasa!” (BAPTISTA, 2011:5-6).

1.2 AS INVESTIGACOES SOBRE A ARTE RUPESTRE DO VALE DO
TEJO: DA DECADA DE 1970 A0S ANOS 2000

A historia da descoberta do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo esta
intimamente ligada com a histdria das atividades realizadas pelo Grupo para o Estudo do
Paleolitico Portugués (GEPP).

Sob a lideranca de Vitor Oliveira Jorge, no inicio dos anos 70 o GEPP vinha
desenvolvendo trabalhos de campo no ambito dos quais ja haviam sido realizadas
prospeccbes em formacdes pleistocénicas do litoral do pais, mais especificamente em
Torres Vedras, Sesimbra e no litoral do Alentejo. Entretanto, cansados de atividades que
comecavam a se tornar por vezes repetitivas e fomentados pelo desejo de contribuir de
maneira mais efetiva para o progresso da ciéncia arqueoldgica em Portugal, os membros do
grupo foram em busca de um terreno virgem onde houvesse a possibilidade de alcancar
resultados mais satisfatorios. Nesse contexto, direcionariam seus esfor¢os para a regido de
Vila Velha de R6ddo, uma area em que se encontram formacGes sedimentares fluviais
pleistocénicas e onde, até a altura, ndo haviam sido encontrados vestigios concretos de
materiais arqueoldgicos com cronologia paleolitica. Na realidade, ndo existiam ainda nem
mesmo referéncias bibliograficas consistentes sobre o territério em questdo (RAPOSO,
2011; SANDE LEMOS, 2011).
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E foi justamente durante os preparativos para uma primeira campanha de
prospeccOes na area de Rdédao, que Paulo Caratdo Soromenho (etnélogo e professor do
Ateneu de Lisboa), através de Francisco Sande Lemos, alertou o grupo a respeito da
existéncia de indicios sobre algumas “pedras escritas” nas margens do Tejo, préximo a
estacdo ferroviaria de Fratel, informacdo esta que Ihe havia sido repassada em 1946 por um
senhor fratelense chamado José Coelho (RAPOSO, 2011; SANDE LEMOS, 2011;
SOROMENHO et al. 1972).

Diante da solicitagdo feita por Soromenho para que o grupo Vverificasse a
autenticidade do fato, no dia 31 de outubro de 1971 Francisco Sande Lemos, Jorge Pinho
Monteiro, Susana Oliveira Jorge e a arquedloga espanhola Maria de los Angeles Querol,
deslocaram-se a Vila Velha de Rdédao, os quais foram ainda acompanhados por Helena
Afonso, pelo préprio Paulo Caratdo Soromenho e por mais dois habitantes de Fratel (Vitor
Coelho — primo de José Coelho — e o barqueiro Manuel Esteves). Neste mesmo dia, grupo
se dirigiu a localidade de Fratel e de 14 ao chamado Cachdo do Boi, onde, segundo os
relatos, estariam as tais “pedras escritas”. Neste local, a cerca de 3 km rio abaixo das
Portas de Réddo, na margem direita do rio Tejo, os investigadores viriam a identificar os
primeiros conjuntos de gravuras do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, os quais
constituiriam a estacdo de Fratel (CUNHA SERRAO et al. 1972a; SANDE LEMOS, 2011;
SOROMENHO et al. 1972).

Ao longo deste primeiro dia e durante o dia seguinte, com a constatacdo de que se
tratava de representacGes pré-historicas, foi possivel observar gravuras rupestres se
dispondo em conjuntos mais ou menos densos na superficie das rochas grauvaquivas em
uma area de aproximadamente 1 km, sobre as quais se procedeu a um registro fotografico e
a realizagéo de alguns decalques (CUNHA SERRAO et al. 1972a; QUEROL et al. 1975a)

A primeira gravura avistada seria uma representacdo de “capra ibex, em estilo
muito dindmico, acentuada e singular curvatura do corpo e cornos arqueados em
perspectiva semi-torcida e em aparente associagdo a figuras circulares simples”, mas por
todos os lados era possivel visualizar figuracdes de antropomorfos, zoomorfos e formas
geométricas gravadas nos grauvaques lisos dispostos horizontalmente nas margens do rio.
(BAPTISTA, 2011:2; SERRAO, 2011).

Importante notar que nem mesmo em um detalhado relatério referente ao curso e as

margens do rio Tejo no trecho entre Abrantes e Malpica do Tejo, produzido pelo tenente-
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coronel de engenheiros Anastacio Joaquim Rodrigues em 17 de junho de 1812, constam
quaisquer informacdes referentes as gravuras, o que talvez seja compreensivel pelo fato de
que a visualizacdo das representacbes é por vezes bastante dificil, dependendo das
condigdes de incidéncia de luz e do posicionamento do observador (BAPTISTA et al.
1978; SOROMENHO et al. 1972).

Até aquele més outubro de 1971, as gravuras rupestres do Vale do Tejo haviam
permanecido, entdo, por milhares de anos a margem das atencdes e da maior parte dos
olhares das pouquissimas pessoas que por ali circulavam, ficando resignadas ao mais
profundo esquecimento.

Retornando a Lisboa, ap0s esta primeira missdo em RoOd&o, e equipe relatou a
descoberta aos demais membros do GEPP e a Eduardo Cunha Serrdo, que logo passaria a
coordenar as primeiras campanhas de trabalho que se realizaram no complexo. Diante dos
fatos comunicados, entre 26 e 30 de novembro de 1971, Francisco Sande Lemos, Jorge
Pinho Monteiro, Maria Querol e Susana Oliveira Jorge retornaram a Fratel com intencéo
de ampliar a recolha de dados, desta vez acompanhados por Vitor Oliveira Jorge e Eduardo
Cunha Serrdo (CUNHA SERRAO et al 1972a).

Exatamente nesta ocasido, 0s membros da equipe tomaram conhecimento de que
nos dois extremos do trecho do rio Tejo em se localizava o sitio de Fratel e onde poderia
haver outras estaces rupestres, estavam sendo construidas duas barragens (Barragem de
Fratel e Barragem de Cedilho) cuja albufeira formada entre ambas iria posteriormente
submergir uma area de aproximadamente 40 km com alto potencial arqueoldgico (CUNHA
SERRAO, 1978). Este fato imediatamente mudou o carater dos trabalhos de uma
tradicional pesquisa em arte rupestre para um salvamento arqueoldgico de grandes
dimensdes e com expressiva urgéncia, algo sem precedentes no pais (SANDE LEMOS,
2011; SILVA, 2011).

Em meio a este panorama, houve ainda quem duvidasse e pusesse em questdo a
autenticidade das gravuras como vestigios pré-historicos. Essa incredulidade partiu da
equipe de arqueologia dos Servigos Geologicos, que defendia a ideia de que as gravuras

haviam sido produzidas recentemente pelos funcionarios que trabalhavam no caminho de
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ferro, os quais teriam para isso utilizado tirofondes' (SANDE LEMOS, 2011; RAPOSO,
2011).

A respeito dessa tentativa de atribuicdo de uma cronologia extremamente recente
para as gravuras rupestres do Tejo, posteriormente surgiram ainda outras teorias, como a
que defendia que aquelas representacdes teriam certamente sido produzidas por pastores
que descansavam sobre as rochas enquanto observavam seus animais, em décadas
anteriores (FERREIRA, 1973). No entanto, todas estas criticas ao carater arqueoldgico das
gravuras foram solida e coerentemente rebatidas, chamando-se atencéo para o fato de, por
exemplo, ndo existirem motivos representando simbolos, cenas ou objetos caracteristicos
de uma cronologia recente, fato que seria inevitavel se as gravuras tivessem realmente sido
produzidas em tempos histéricos modernos (BAPTISTA et al. 1974).

Dissipada toda e qualquer davida referente ao fato de se tratar ou ndo de arte
rupestre pré-histérica, durante 0 més de dezembro de 1971 foi encaminhado a Junta
Nacional de Educacdo um pedido de autorizacdo para ser realizado o devido estudo sobre
as gravuras, o qual foi aceito no dia 13 de janeiro de 1972. Concomitantemente,
encaminhou-se uma solicitacdo de subsidios financeiros para a concretizacdo de tal
trabalho arqueoldgico que, se pretendia, seria realizado durante o verdo de 1972 (CUNHA
SERRAO et al. 1972a). Entretanto, embora os financiamentos tenham sido obtidos, os
quais oriundos do Ministério da Educacdo Nacional e da Fundacdo Calouste Gulbenkian, o
repasse das verbas’ foi realizado com um atraso que fez com que a campanha pensada para
o0 verdo fosse concluida apenas em dezembro do referido ano. Além disso, os subsidios
obtidos nao foram plenamente suficientes, tendo Eduardo Cunha Serrdo, bem como alguns
de seus colaboradores e até mesmo os proprios estudantes voluntarios, por algumas vezes
contribuido com seus proprios recursos para cobrir os gastos relativos a deslocamento,
estadia e alimentacdo da equipe (SANDE LEMOS, 2011).

Diante do risco de as aguas do Tejo cobrirem as rochas com arte rupestre, o qual
aumentava cada vez mais com o rapido andamento da construcdo da Barragem de Fratel,

era mais do que necessério que os trabalhos fossem iniciados com a maior brevidade

! De acordo com Sande Lemos (2011:5), chamam-se tirofondes os “parafusos de ferro que agarram as traves
de madeira onde assentam os carris”.

2 Segundo Sande Lemos (2011:10): “Tanto quanto foi possivel apurar, o Estado contribuiu em 1972
com 54 mil escudos e a FCG com 110 mil, verbas transferidas no ultimo trimestre de 1972. Mais
tarde, em 1973 por parecer favoravel da JNE foi concedida uma verba suplementar de 35 mil escudos
para cobrir gastos suportados por ECS com a estadia das equipas na Ultima fase das campanhas”.
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possivel. Uma das medidas tomadas para agilizar o processo foi a ampliacdo da equipe de
trabalho necessaria para o salvamento, obtendo-se a adesdo de novos voluntarios apos a
realizacdo uma exposicao sobre a descoberta aos estudantes de Pré-Histdria da Faculdade
de Letras de Lisboa (CUNHA SERRAO et al. 1972a). Ao mesmo tempo, muitos jornais e
revistas da época contribuiram para a divulgacdo do achado, dando-lhe a devida
importancia em algumas matérias de destaque® (CUNHA SERRAO et al. 1972b).

Assim, o proximo passo fundamental era a definicdo de uma metodologia adequada
para a realizacdo do trabalho, tanto devido ao carater arqueoldgico e cientifico do estudo
sobre gravuras quanto devido a urgéncia pratica do salvamento. Com a auséncia de
referéncias para tomarem como guia, tendo em conta a singularidade da situacao, foi-se
buscar no exterior 0s ensinamentos necessarios a concretizacdo daquela complexa tarefa.
Assim, em margo de 1972, alguns membros do GEPP (especificamente: Francisco Sande
Lemos, Maria Querol, Susana Oliveira Jorge, Vitor Oliveira Jorge e Jorge Pinho Monteiro)
se deslocaram até Paris onde foram recebidos por André Leroi-Gourhan (no College de
France), Annete Laming Emperaire (no Musée de I’Homme), Biberson e Tixier (no Institut
de Paleontologié Humaine) e Michel Brézillon, com quem realizaram uma visita ao
famoso sitio arqueologico de Pincevent que foi crucial para a definicdo da metodologia a
ser aplicada no Vale do Tejo. (SANDE LEMOS 2011)

Com Brézillon, a equipe aprendeu uma técnica de levantamento de gravuras
rupestres baseada na criacdo de moldes de borracha liquida (latex), método que este
pesquisador ja utilizava para o estudo de gravuras pré-historicas no deserto do Saara e que
foi também aplicado na reproducéo das lareiras encontradas em Pincevent. Este processo
era, na época, considerado um dos melhores existentes para este tipo de trabalho
arqueoldgico, tanto por se acreditar que o método gerava réplicas absolutamente fiéis das
gravuras rupestres quanto pelo fato de que a conservagéo, o transporte e 0 armazenamento
dessas réplicas seriam bastante faceis de serem realizados (BAPTISTA et al. 1974;
CUNHA SERRAO et al. 1972a; QUEROL et al. 1975a; SANDE LEMOS 2011).

A moldagem utilizando o latex seria, entdo, a metodologia escolhida para ser

aplicada no salvamento arqueoldgico das gravuras rupestres que se estavam descobrindo

% De acordo com Cunha Serrio (et al.1972b), a descoberta do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo
foi destaque em: Diario de Noticias de 20/1/1972, Times (Londres) de 21/1/1972, New York-Herald Tribune
de 21/1/1972, Le Soir (Bruxelas) de 21/1/1972, Epoca-Juvenil de 2/2/1072 e Portugal — Faits et Documents

(Lisboa) de fevereiro de 1972.
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continuamente nas margens do rio Tejo, pretendendo-se através dela a “obtengdo de
reproducdes tdo fi¢is e tdo perduraveis quanto possivel, de todos os petroglifos”
(BAPTISTA et al. 1974:294).

No entanto, a colocacdo em pratica desta metodologia néo seria facil. Levando em
consideracdo as dificuldades de acesso aos sitios, as condi¢bes climaticas por vezes nada
favoraveis, a morfologia das margens rochosas que servem de suporte as gravuras e a
propria corrida contra o tempo e contra a submersdo dos conjuntos gravados, era mais do
que fundamental a criacdo de um plano de acdo meticuloso e que deveria ser executado de
maneira sistematica e rigorosa.

Diante deste panorama foi entdo iniciada a elaboracdo de um plano de trabalho que
através da producdo dos moldes, e além dela, deveria promover o registro global das
formas das gravuras, das técnicas utilizadas para sua producdo e dos diferentes graus de
desgaste e de patina que apresentavam, sendo estes dois Ultimos aspectos fundamentais
para construcdo de uma cronologia relativa daquelas representacdes pré-histéricas. Com
estes dados, os pesquisadores pretendiam analisar individualmente as morfologias das
gravuras e desenvolver analises estatisticas sobre a maneira como estas se associavam
entre si, a fim de alcancarem a identificacdo de tipos especificos inseridos em uma
classificacdo hierarquica. Além disso, buscavam, através da andlise da distribuicdo espacial
dos motivos e de suas relagfes tanto no interior dos conjuntos em que estavam inseridos
quanto no d&mbito da estacdo rupestre em que se encontravam e do complexo como um
todo, a definicdo das estruturas regentes de uma possivel organizacdo das gravuras no
espaco. Compilando estes dados com a anélise de possiveis variagdes técnicas evidentes na
producdo das gravuras, pretendiam identificar padrdes ou modelos especificos de conduta
dos homens pré-histéricos, que ali gravaram seus simbolos milhares de anos antes
(CUNHA SERRAO et al. 1972a).

Para a execucdo rigorosa do trabalho a equipe foi dividida em quatro equipes
menores, encarregadas de tarefas especificas e com planos de atividades determinados. De
acordo com Serrdo (1972a) e Baptista (1974):

e Equipe de exploracéo, sinalizagdo e numeracdo: Responsavel por prospectar 0s
bancos grauvaquicos que compde as margens do rio Tejo no trecho entre a

desembocadura do rio Ocreza e a foz do rio Sever em busca da identificacdo de
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novas gravuras; realizar prospeccdes no entorno da regido a fim de estruturar um
contexto arqueoldgico em que se pudesse enquadrar o Complexo de Arte Rupestre
do Vale do Tejo; numerar sistematicamente 0s conjuntos de gravuras encontrados e
que seriam posteriormente moldados; sinalizar, atraves de bandeiras, a localizacéo

de grandes concentracdes de plataformas gravadas.

e Equipe de moldagem: Responsavel por realizar a moldagem em série dos conjuntos
de gravuras rupestres, utilizando para isso o latex e as técnicas aprendidas na

Franca com Michel Brézillon.

e Equipe de fotografia: Responsavel por realizar o levantamento fotografico dos

conjuntos de gravuras e da das estagdes rupestres como um todo.

e Equipe de topografia: Responsavel pela localizacdo precisa das diversas estacGes
rupestres do complexo, integrando-as na rede geodésica nacional, e de cada um dos

conjuntos de gravuras que compunham as mesmas.

Com o plano de trabalho estruturado, a metodologia definida e as equipes
organizadas, iniciou-se de maneira efetiva o processo de levantamento das gravuras
rupestres do Tejo.

Coordenada por Francisco Sande Lemos, a equipe de exploragdo, numeracgao e
sinalizacdo identificou, em maio de 1972, as estacdes rupestres de Chao da Velha (dividida
em C.V. Jusante e C.V. Montante) e Cascalheira do Tejo, e posteriormente, em duas curtas
campanhas realizadas em junho e julho do mesmo ano, as estacGes de Silveira e de
Gardete. J4 na primeira quinzena de agosto foram ainda identificados, para montante das
Portas do Rddéo, os nucleos denominados como Ribeira de Ficalho, Cachdo do Algarve,
Lomba da Barca, Alagadouro e Cachdo de Sdo Simdo. Em outras ocasifes seriam ainda
identificadas as esta¢des rupestres de Foz de Nisa, Ribeira de Figuerd, Fivenco, Herrera de
Alcéantara (ja em territério espanhol), Ocreza e Pracana. Somente apds estas longas e
dificeis prospecgdes realizadas nas acidentadas e por vezes bastante ingremes margens do
rio, nas quais foram sistematicamente explorados cerca de 40 km no trecho acima

referenciado, é que os pesquisadores puderam ter uma noc¢éo real da vastiddo do Complexo
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de Arte Rupestre do Vale do Tejo, como passou a ser chamado no final de 1972. As
prospeccOes realizadas na regido de Vila Velha de Rddéo e Nisa proporcionariam ainda a
identificacdo de 37 dolmens e 3 povoados. (BAPTISTA et al. 1974; BAPTISTA et al.
1978a; CUNHA SERRAO et al. 1972a; CUNHA SERRAO et al. 1973; CUNHA
SERRAO, 1978; QUEROL et al. 1975a).

A equipe de moldagem (Figura 1.2), constituida geralmente por trés ou quatro
individuos sob a coordenacdo de Antonio Martinho Baptista, desempenhou o que podemos

considerar como o papel central de todo o processo de salvamento.

Figura 1.2 — Luis Raposo realizando moldagem em latex sobre as gravuras rupestres do Vale do Tejo.
Foto de Antbnio Martinho Baptista (RAPOSO, 2011:8)

Antes de as atividades serem iniciadas, eram criadas areas de trabalho delimitadas
em func¢do do “niimero e superficie dos conjuntos, da vastidao do terreno, das condi¢des de
tempo e de temperatura”, etc. (BAPTISTA et al. 1974:302). Cada uma dessas areas, que
deveriam obrigatoriamente conter entre 10 e 20 superficies a serem moldadas, ficava sob a
responsabilidade de um dos individuos, sendo importante assinalar que as superficies
deveriam estar dispostas sequencialmente para permitir a realizagdo da moldagem dos

conjuntos de gravuras em série e de forma sistematica.
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Ao final de um dia de trabalho (aproximadamente 7 horas) a equipe contava em
média com 60 moldes prontos, tendo-se produzido ao longo das campanhas de
levantamento realizadas entre 1972 e 1974 um total de 1.652 moldes (BAPTISTA et al.
1974; QUEROL et al. 1975b; CUNHA SERRAO, 1978). O processo de producio dos
moldes sera posteriormente abordado em detalhes no capitulo 3.

Ja a equipe de fotografia, coordenada por Jorge Pinho Monteiro, atuou
intensivamente durante todas as campanhas de trabalho desenvolvendo Varios
procedimentos que intencionavam registrar em imagens a grande complexidade do objeto
de estudo em questdo, realizando levantamentos a escala (sobre as rochas ja previamente
quadriculadas), cobertura das superficies em 35 mm, producdo de diapositivos, fotografias
noturnas, etc. Tendo em vista ainda que alguns conjuntos néo puderam ser levantados com
um molde Unico, tanto devido a suas dimensdes quanto devido a morfologia da rocha em
que se encontravam, mas sim por meio de varios moldes pequenos, as fotografias seriam
fundamentais para possibilitar também a “remontagem” de tais conjuntos de gravuras
durante os futuros trabalhos de gabinete que, se pretendia, seriam realizados. Fez-se ainda
0 uso de fotografias a cores para registrar com detalhes os diferentes graus de patina
presentes nas gravuras. Assim, ao longo das campanhas de trabalho foram realizadas
aproximadamente 3.000 fotografias (BAPTISTA et al. 1974; CUNHA SERRAO et al.
1972a; CUNHA SERRAO, 1978).

Por fim, as informacdes geradas pelo trabalho da equipe de topografia
possibilitariam uma anéalise da dispersdo dos conjuntos gravados no ambito da estacdo em
que se encontravam e em relacdo ao complexo como um todo. Para a realizacdo deste
trabalho, que procedeu ao levantamento topogréafico nas escalas de 1:2000, 1:1000 e 1:100,
a equipe recebeu o auxilio de alguns funcionarios da Companhia Portuguesa de
Eletricidade (C.P.E.). Estes levantamentos geraram cartas topogréaficas cobrindo uma area
de aproximadamente 200.000 m2. (BAPTISTA et al. 1974; CUNHA SERRAO, 1978).

Todos os dados referentes as gravuras, desde a localizagdo e orientagdo até seus
aspectos morfoldgicos e técnicos, eram também registrados em fichas de campo que foram
exclusivamente elaboradas para proporcionar a obtencdo do maximo de informacdo
possivel sobre aquelas representacdes rupestres que logo estariam sob as aguas do Tejo
(BAPTISTA et al 1974).
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No entanto, vale ressaltar que toda esta operacdo de salvamento se desenvolveu
com um acentuado grau de dificuldade, tanto devido as questdes de organizacgdo logistica
quanto em relagdo as proprias condi¢cdes climaticas que interferiam diretamente no
andamento do trabalho e no rendimento dos membros da equipe durante a execucdo das
tarefas que Ihes eram determinadas.

Até mesmo para o deslocamento a Vila Velha do Rdédao, por exemplo, se
encontravam obstaculos. Visto que os estudantes ndo possuiam automdveis, o trajeto desde
Lisboa era realizado por trem, o que tornava a viagem bastante longa e trabalhosa, pois era
ainda necessario carregar uma grande quantidade de equipamentos (Figura 1.3). Como
relata Francisco Sande Lemos:

[...] as deslocacbes faziam-se no comboio da linha da Beira Baixa que
parava em todas as estacdes e apeadeiros a partir do Entroncamento em
diante (até esta estacdo parava pelo menos em Vila Franca de Xira,
Azambuja e Santarém). Eram varias horas de viagem, a um ritmo
lento [...] A chegada a Vila Velha de R6ddo, normalmente ao fim da
tarde, era um alvorogo. Para além da bagagem individual, havia
também que descarregar todo o equipamento, incluindo os contentores
com latex. O Chefe da Estagdo, preocupado em cumprir 0 horario ou em
evitar que o comboio se atrasasse ainda mais ficava enervado. (SANDE
LEMOS, 2011:14)

Figura 1.3 — Alguns dos membros da equipe na Estacdo de Comboios de Vila Velha de R6d&o, em
1973. Da esquerda para a direita: Jodo Ludgero, Jorge Pinho Monteiro, Helena Afonso, Francisco
Sande Lemos, pessoa ndo identificada, Antdnio Carlos Silva, Anténio Martinho Baptista, Rui Pereira,
Vitor Serrdo e Teresa Marques. (MARQUES, 2011:10)
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Depois de chegar a Vila Velha de R6d&o e se acomodar na Pensao Castelo, a equipe
tinha um longo caminho pela frente até a area onde se encontravam as gravuras as margens
do rio Tejo. O deslocamento, feito a pe, era iniciado entre as 8 e as 9 horas da manha e
durava cerca de uma hora e meia, por vezes percorrendo 0s caminhos de ferro,
atravessando tuneis e pontes metalicas. Posteriormente o deslocamento para sitios mais
distantes passou a ser realizado também com o auxilio de um automdvel, tendo sido
alugado o Unico taxi disponivel no concelho. Ja quando as atividades deveriam ser
realizadas na margem esquerda do Tejo a montante das Portas de R6dao, o transporte da
equipe e do material de trabalho era feito por barco, com o auxilio do barqueiro e pescador
da regido Sr. Carepa (SANDE LEMOS, 2011).

Os trabalhos entdo se desenvolviam até o por do sol e, algumas vezes, em seguida
durante a noite quando a equipe de fotografia partia para o campo na intencédo de realizar
fotografias noturnas das gravuras com o auxilio de luz rasante (proporcionada por um
pequeno gerador), o que possibilitava a evidenciacdo de detalhes gravados que se
mantinham invisiveis sob a incidéncia da luz do solar (SANDE LEMOS, 2011).

Nesse contexto e sob essas condi¢Bes, sendo interrompido apenas em periodos
climaticamente desfavoraveis, o salvamento arqueoldgico das gravuras do complexo de
arte rupestre do Vale do Tejo prosseguiu arduamente até 1974, tendo as campanhas
realizadas ao longo de 1973 conseguido cumprir grande parte dos objetivos propostos para
o trabalho (BAPTISTA et al. 1978b; SANDE LEMOS, 2011).

Com a inauguracédo da Barragem de Fratel (1973), se tinha iniciado o processo de
cobertura das estacdes rupestres do complexo pelas aguas do Tejo, 0 que segundo
referéncias bibliograficas acabou por ser concluido em 1976 deixando submersos mais de
80% dos conjuntos gravados® (BAPTISTA, 1981; SERRAO, 1982). A esta altura, todo o
material produzido pelo trabalho dos longos anos anteriores ja se encontrava armazenado

em Lisboa, onde ficaria disponivel para investigac@es futuras.

* Segundo a bibliografia, atualmente se encontram acima do nivel das 4guas do Tejo apenas a estacdo
rupestre de Gardete, as gravuras localizadas no rio Ocreza e parte da estacdo Cachédo de Sdo Simdo, tendo as
estagdes de Silveira, Chdo da Velha, Foz da Ribeira de Nisa, Cascalheira do Tejo, Fratel, Fivenco, Salavessa,
Ficalho, Cachdo do Algarve, Lomba da Barca, Alagadouro e o restante do Cachdo de S8o Siméo sido
cobertas pelas aguas do rio. Ja na margem espanhola do Tejo internacional, a estagdo rupestre de Herrera de
Alcéntara, nunca devidamente estudada, teria sido coberta pelas aguas da barragem de Cedilho (BAPTISTA,
1986). No entanto, descobriu-se recentemente que uma pequena parte do Cachdo do Algarve se encontra
acima do nivel das aguas do Tejo, ndo sabemos nds se esta € uma situacdo eventual ou permanente e se a

mesma ocorre em outros sitios do complexo.
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Ainda no ano de 1973, no dia 17 de abril, alguns membros do GEPP realizaram
uma primeira prospec¢do nas margens do rio Ocreza, mais especificamente no trecho entre
a Barragem do Pracana e a confluéncia com o rio Tejo, sendo nesta ocasido descobertos 3
painéis apresentando gravuras rupestres esquematicas (BAPTISTA, 2001).

Em 1974 e 1976, Antonio Martinho Baptista, Jorge Pinho Monteiro, Maria
Manuela Martins, Mario Varela Gomes e Vitor Serrdo, procederam a novas prospecc¢des na
area, o que resultou na descoberta de mais 20 painéis gravados na margem direita.
Contando também com gravuras esquematicas, em baixa quantidade por painel, e com
caracteristicas tipoldgicas idénticas as da tradicional arte rupestre tagana, o Ocreza passou
entdo a ser considerado um dos limites territoriais do Complexo de Arte Rupestre do Vale
do Tejo. No entanto, diante da prioridade de levantamento através de moldagem das
estacOes rupestres que iriam ficar submersas, o levantamento dos painéis gravados do
Ocreza, que havia sido entdo inserido no plano de trabalho, acabou nunca sendo realizado
(BAPTISTA, 2001).

Apds todo aquele monumental trabalho arqueolégico realizado durante os anos 70,
passar-se-iam mais de duas décadas até que fossem realizadas novas descobertas
expressivas relacionadas a gravuras rupestres na regido. Até que no dia 6 de setembro de
2000, em meio aos trabalhos de prospeccéo realizados no @mbito da construcdo da auto-
estrada IP6, uma equipe do Centro Nacional de Arte Rupestre (CNART) identificou, na
margem direita do rio Ocreza, um painel gravado com a representacdo de um equideo
acefalo de clara morfologia paleolitica.

Tal gravura, produzida através da técnica de picotagem e apresentando apenas o
contorno do corpo do animal, possui 30 cm de comprimento maximo por 21 cm de altura
maxima, sem estar representada qualquer indicacdo de drgdos sexuais, 0 que abre a
possibilidade de poder se tratar de uma fémea. Cronologicamente, foi classificada como
Gravettense ou Proto-Solutrense, podendo ser paralelizada estilisticamente, por exemplo,
com o equideo de Piedras Blancas e com outras representacdes do Vale do Coa, de Siega
Verde e do Escoural. Até 0 momento esta € a Unica gravura paleolitica encontrada no Vale
do Tejo (BAPTISTA, 2001; OOSTERBEEK, 2003).

No ano seguinte, como resultado de uma série de prospeccdes, foram identificadas
na Ribeira do Carvalheiro covinhas gravadas em 10 paineis verticais de granito. Este
conjunto de painéis, com cronologia atribuida ao inicio da Idade do Bronze, passou a
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configurar o limite ocidental do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo. Nessa
mesma campanha ocorreu ainda a identificacdo de 31 rochas com gravuras nas margens do
Ocreza, entre as quais devem estar os painéis que ja haviam sido identificados pela equipe
do CNART durante a década e 1970 (OOSTERBEEK, 2003). Tais prospeccdes ainda
permitiram a identificacdo do sitio conhecido como Pego da Rainha, composto por dois
abrigos localizados em uma formacgdo quartzitica e apresentando pinturas esquematicas,
cronologicamente enquadradas no periodo de transi¢cdo entre o Neolitico e o Calcolitico
(CARDOSO, 2003; OOSTERBEEK et al 2010).

Ja em dezembro de 2005, uma equipe de arquedlogos sob a coordenacdo do
Professor Doutor Hipolito Collado Giraldo identificou na margem esquerda do rio Erges
(rio internacional que faz fronteira entre Portugal e Espanha) conjuntos de gravuras
rupestres com caracteristicas similares as da arte tagana, sobre as quais se procedeu a
documentacdo e o devido estudo. Este nicleo rupestre passou, entdo a limitar o Complexo
de Arte Rupestre do Vale do Tejo a montante (NOBRE, 2006).

Por fim e mais recentemente, entre os anos de 2008 e 2012 foi desenvolvido pelo
Centro Europeu de Investigacdo da Pré-Histéria do Alto Ribatejo (CEIPHAR)® o
denominado Projeto RUPTEJO, com o principal objetivo de compreender a real extenséo e
complexidade inerentes ao Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, promovendo,
entre outras acOes (prospeccdo, documentacdo, contextualizagdo cronoldgica e cultural e
conservagao), a organizacdo de um corpus daquela arte rupestre. No &mbito do referido
projeto, sdo destacaveis duas campanhas de levantamento de gravuras rupestres através de
decalque direto realizadas no sitio Cachdo de Sdo Simado durante o ano de 2011 (Figura
1.4), bem como o trabalho de levantamento e estudo de todos os moldes em latex
produzidos sobre as gravuras Vale do Tejo durante as campanhas realizadas na década de
1970.

® Em parceria com o Instituto Politécnico de Tomar (Portugal), o ACIAAR (Portugal), a Camara Municipal
de Macdo (Portugal), o Instituto de Estudios Prehistoricos ACINEP (Espanha), o Muséum National
d’Histoire Naturelle (Franga), a Universitd degli Studi di Ferrara (Italia), a University of Durhan (Reino

Unido) e a Cambridge University (Reino Unido).
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Figura 1.4 — Acima, processo de levantamento das gravuras rupestres da Rocha 158 do Cachéo de S&o
Sim&o, realizado durante a campanha de trabalho ocorrida em abril de 2011 no &mbito do Projeto
Ruptejo. Abaixo, detalhe de figura antropomorfica sustentando um veado supostamente morto,
localizada na mesma rocha.
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2.1 ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO, GEOLOGICO E
GEOMORFOLOGICO DA AREA DE ESTUDO

O Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo se estende por uma &rea de
aproximadamente 40 Km, distribuido em um ambiente geofisico homogéneo, entre a
Barragem de Cedilho (e seu entorno) e a Foz do Rio Ocreza, chegando até a barragem de
Pracana e abrangendo assim os municipios de Mag&o, Nisa, Vila Velha de R6dao e Herrera
de Alcéantara (j& em territorio espanhol) (Figura 2.1 e 2.2) (BAPTISTA et al. 1978;
GARCES, 2009).

i 10 Kilometros

1 | Gardete — Tejo 13 | Rocha do Cavalo — Ocreza

2 | Silveira Tejo 14 | Rocha dos Dois Veados — Ocreza

3 | Chao da Velha — Tejo 15 | Rocha dos Antropomorfos — Ocreza
4 | Ribeira de Nisa — Tejo 16 | Vale do Erges —rocha 1

5 | Fratel — Tejo _ | 17 | Vale do Erges —rocha 2

6 | Cascalheira do Tejo - Tejo 18 | Vale do Erges —rocha 3

7 | Ribeira do Ficalho — Tejo 19 | Vale do Erges —rocha 4

8 | Cachido do Algarve — Tejo 20 | Vale do Erges —rocha 5

9 | Lomba da Barca — Tejo 21 | Vale do Erges —rocha 6

10 | Alagadouro — Tejo 22 | Abrigo 1 Pego da Rainha

11 | Sdo Simdo — Tejo 23 | Abrigo 2 Pego da Rainha

12 | Rocha dos Cervideos — Ocreza 24 | Rochas 1-2-3 de Figueiredo — Sertd

Figura 2.1 — Localizagdo dos sitios do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo. Autora: Rita
Ferreira Anastacio; Fonte: projecto Ruptejo; Instituto Terra e Memoéria.
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Figura 2.2 — Paisagem caracteristica do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo antes da
construcdo das barragens de Fratel e Cedilho. A direita, o os suportes gravados de Fratel
(SERRAO, 1982:22).

Por sua vez, o grande vale que d& nome ao complexo rupestre ali existente se
estrutura ao longo do rio Tejo que, nascendo nos Montes Universais (proximo a
Albarracin, Espanha) e sendo, portanto, uma linha de agua internacional com extensao de
1.100 km, é considerado um dos mais importantes rios da Peninsula Ibérica.

Sua bacia hidrografica (Figura 2.3), situada entre os paralelos 38° e 41° N, corta a
peninsula longitudinalmente seguindo uma orientacdo de leste para oeste imposta pela
inclinacdo da Meseta, pela disposicdo da Cordilheira Central e pelos prolongamentos dos
Montes de Toledo em dire¢do ao ocidente. Dessa forma cobre uma area de 80.629 kmz2, dos
quais 23.651 km2 se encontram em territorio portugués, correspondendo a um terco de
Portugal Continental, onde o rio percorre aproximadamente 230 km. A norte, esta bacia
confina com as bacias do Douro e do Mondego, e a leste com a bacia do Ebro, com a dos
rios Tura e Jucar, com a bacia do Guadiana e do Sado.

Em Portugal, os principais afluentes do Tejo s&o os rios Erges, Ponsul, Ocreza e

Zézere, na margem direita, e 0s rios Sever e Sorraia, na margem esquerda, sendo
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importante destacar que apenas o Zézere e 0 Sorraia juntos totalizam 50% da bacia
portuguesa.

Geologicamente, o Tejo atravessa 3 grandes formacGes geomorfoldgicas: o Macico
Antigo ou Macico Hespérico, o Macico Calcéario Estremenho e a Bacia Sedimentar do Tejo
(ROSINA, 2001; OOSTERBEEK et al. no prelo).

A Bacia do Tejo, é composta um conjunto de terrenos do Cenozdico compostos
por depositos de terracos fluviais, dunas e depositos detriticos de cobertura (REAL, 1987).

J& 0 Macico Calcario Estremenho, é constituido por calcérios, sobretudo, de origem
em sedimentos marinhos e apresentando também alguma facies de transicdo mais
continental, cuja origem esta associada aos episodios distensivos que levaram a abertura do
oceano atlantico durante o Mezosdico. Este macico, onde sdo encontradas margas, arenitos
e por vezes combinacfes destas rochas com calcario (calcario margoso, calcario
dolomitico, etc.), é ainda uma unidade individualizada pela peculiaridade de suas
caracteristicas de ambito morfoestrutural e tectonico, pois nele se registra a “maior
extensdo de afloramentos em rochas calcarias do Jurdssico Médio no territorio portugués
[...] resultado de se encontrar sobrelevado relativamente as regides limitrofes, donde a
singularidade tectonica”. De maneira mais detalhada, a morfologia do Maci¢o Calcario
Estremenho ¢ “condicionada pela natureza calcaria das rochas que o compdem, que
acentuam a imponéncia das escarpas e condicionam o desenvolvimento de uma morfologia
carsica bem caracteristica” (ROSINA, 2001; CARVALHO et al. 2011:7).

O Macico Hesperico, por sua vez, se caracteriza por ser uma grande unidade que
ocupa a porc¢do central e ocidental da Peninsula Ibérica, possuindo uma forma triangular
cujos Vvértices se localizam a noroeste na Galiza (Espanha), nas proximidades de Cabo de
Sao Vicente (Algarve) e na parte oriental de Serra Morena (Espanha).  Trés quartos do
territério portugués sdo ocupados pela porcéo ocidental deste macico, o qual € formado por
terrenos antigos do Pré-Cambrico e Paleozoico onde sdo encontradas rochas metamorficas
variadas, sedimentares e eruptivas, principalmente de natureza granitica, dentre as quais
podemos citar: “metagrauvaques, Xistos, Xxistos argilosos e mica-Xistos, quartzitos,
anfibolitos, rochas carbonaticas, gneisses, migmatiticos e granitoides” (REAL, 1987;
ROSINA, 2001:15)

Nesse contexto, na regido em que se localiza o sitio Cachdo do Algarve, Vila Velha
de Rddao, se encontram os depdsitos de xistos e grauvaques do Grupo das Beiras (Figura
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2.4), 0s quais sdo considerados como o0s sedimentos mais antigos identificados em
Portugal, visto que datam de ha mais de 600 milhdes de anos, ¢ “foram acumulados em
grandes leques turbiditicos, ao longo do Talude Continental de um vasto e profundo
oceano (Oceano Panafricano)” (CARVALHO et al. 2008:8).

O rio Tejo entalhou nos xistos um vale profundo, atravessando a
dupla crista quartzitica por uma imponente garganta epigénica,
denominada Portas de Ro6d&o. Seguindo o Vale do Tejo, os afluentes
principais deste rio correm todos em vales profundos e escarpados,
desenhando inimeros meandros, como é habitual na topografia de
xisto. A jusante da crista quartzitica, existe uma pequena bacia de
abatimento, onde se conservavam depdsitos Cenozoicos (Ribeiro et al.,
1965). Um pouco por toda a regido ocorrem vales encaixados resultantes
da erosdo vertical provocada pela instalacdo dos cursos de &gua. No
entanto, 0 progressivo encaixe de rede hidrografica gerou outras
formas de relevo, resultantes dos niveis de erosdo e dos terracos de
acumulacdo. Os ultimos 2,6 milhGes de anos, aproximadamente, tém sido
pautados pelo soerguer tectonico regional de onde derivam
profundos vales escavados (OOSTERBEEK et al. 2011).

No concelho de Vila Velha de Rdd&o, onde as referidas rochas metamdrficas do
Grupo das Beiras predominam compondo 69% da area, merece destaque o Sinclinal
complexo de Rodao, o qual se estende ao longo de 55 km e € caracterizado por ser “uma
mega-estrutura dobrada e redobrada, polifasica, muito complexa, com um eixo de
orientacdo NW-SE que atravessa o concelho, cortando o relevo de metassedimentos do
Grupo das Beiras” e figurando como um dos principais elementos geologicos da regiao

(Figura 2.5) (CARVALHO et al. 2008:10).
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Figura 2.4 — Carta Geologica de Vila Velha de Rodao. Em destaque, a localizacéo do sitio Cachao do

Algarve (CARVALHO et al. 2008:6).
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Figura 2.5 — Coluna litoestratigrafica simplificada do sinclinal de Vila Velha de Rodéo (METODIEV
& ROMAO, 2008 apud. CARVALHO et al. 2008:6).
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2.2 O COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO E SUAS
GRAVURAS POS-PALEOLITICAS

O Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, certamente um dos maiores € mais
importantes expoentes da arte rupestre pds-paleolitica na Europa, engloba oficialmente
dezessete estacOes rupestres (Gardete, Ocreza, Cachdo de S&o Simdo, Silveira, Chéo da
Velha, Foz da Ribeira de Nisa, Cascalheira do Tejo, Fratel, Fivenco, Salavessa, Ficalho,
Cachdo do Algarve, Lomba da Barca, Alagadouro, Herrera de Alcéntara, Pracana e
Figueird) embora tanto suas dimensdes quanto o numero de sitios que abrange estejam
hoje em expansédo devido a novas descobertas de conjuntos gravados que se enquadram nas
caracteristicas técnicas, tipoldgicas e estilisticas da arte rupestre tagana (BAPTISTA et al.
1978; BAPTISTA, 1986)

Quanto as gravuras rupestres ali existentes, realizadas sobre suportes rochosos
grauvaquicos em ambas as margens do rio Tejo (plataformas lisas e planas ou levemente
onduladas, predominantemente em posi¢do horizontal ou inclinadas, de coloragdo
castanho-avermelhada ou azulada, polidas ao longo de milénios pelas aguas do rio), as
estimativas relacionadas a sua quantidade total sdo controversas e ainda hoje sdo
amplamente discutidas. Em Serrdo (1978) o autor faz referéncia a identificacdo de 13 mil
gravuras divididas em 1285 conjuntos®, enquanto Gomes e Monteiro (1980) apontam para
a existéncia de aproximadamente 20 mil representacdes rupestres. Baptista (1986) relata
que muitas gravuras foram apenas esporadicamente observadas e nem sequer puderam ser
inventariadas e moldadas, sendo provavel entdo que sua quantidade seja muito maior do
que se pensava anteriormente, atingindo as cerca de 30 a 40 mil. No entanto, durante as |
Jornadas de Arte Pré-Histdrica do Sudoeste Europeu, realizadas nos dias 23 e 24 de Abril
de 2010 no Centro de Interpretacdo Arte Pré-Historica do Pogo do Caldeirdo (Barroca —
Fundao), Baptista manifestou sua adesdo a uma estimativa mais moderada, acreditando que
o total de gravuras gire em torno das 12 mil, tendo j& em conta as representagdes rupestres
possivelmente existentes e que pelo motivo acima apresentado pelo mesmo autor nao

foram catalogadas.

® Segundo Serr&o et al. (1973:10): “Consideramos conjunto um grupo de petroglifos que parecem estar
associados num painel bem distinto dos mais préximos; alguns conjuntos podem conter petroglifos

produzidos em vérias épocas, ou na mesma época por motivacdes diferentes”.
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Anteriormente a subida das aguas do rio Tejo em decorréncia da construgdo das
barragens de Fratel e Cedilho, os investigadores no local observaram que 0s suportes
rochosos se encontravam dispostos de maneira escalonada em trés niveis principais: o
primeiro nivel se encontrava imediatamente proximo as dguas do rio, sofrendo diretamente
a acdo destas e sendo recoberto por uma fina camada de lama que tornavam praticamente
impossivel a deteccdo de gravuras rupestres provavelmente ali existentes; ja o segundo
nivel apenas ocasionalmente era coberto pelas aguas, o que foi suficiente para que
ocorresse 0 polimento dos suportes mas sem gerar um acumulo de sedimentos sobre as
rochas, sendo neste nivel que se encontravam a maior parte das gravuras rupestre do
complexo; por fim, o terceiro nivel raramente seria atingido pelas dguas, estando portanto
em grande parte coberto por uma camada de liquenes que “camufla” as gravuras que ali se
encontram e dificulta a identificacdo de outras (SERRAO et al. 1972a; SERRAO et al.
1973).

Estas representacGes pré-histéricas foram produzidas através de uma Unica técnica,
a picotagem, que consiste em golpear a superficie rochosa, utilizando um instrumento
litico, para extrair desta pequenas lascas que se soltam dos pontos de impacto,
configurando-se esta, entdo, como um técnica subtrativa. Tal acdo de percussdo, que pode
ser direta ou indireta (respectivamente fazendo uso de um percutor movel ou de um
percutor fixo e um movel associados, podendo ser este Gltimo duro ou brando), gera no
suporte uma série de negativos (organizados de maneira densa ou mais dispersa) em
decorréncia desta extracdo de matéria, os quais vdo ao longo do processo definindo as
formas da gravura (BAPTISTA, 1986; SANCHIDRIAN, 2001).

Ainda em 1972, Eduardo Cunha Serrdo e seus companheiros evidenciaram a
existéncia de quatro variagGes técnicas desta picotagem, embora seja importante destacar
que suas constatacfes se basearam na andlise dos negativos de apenas 400 gravuras. Tais

variacdes seriam as seguintes:

1- Negativos profundos e contiguos: com uma profundidade maxima de
% cm, e muito juntos, as suas arestas delimitantes foram ao longo do
tempo boleadas pelas aguas. Dai resultou uma linha continua e muito
marcada, atingindo por vezes uma largura de 2 a 3 cm, conseguidos pela
juncdo lateral de um maximo de 4 negativos. Quando a picotagem se
estende ao interior destas figuras, 0s motivos aparecem com uma
particular nitidez.
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2- Negativos profundos e separados: com a mesma profundidade dos
anteriores, mas mais separados entre Si, 0 que provoca uma menos
definicdo das linhas (apesar do grande grau de patina) e uma consequente
dificuldade em isolar as figuras. Esta técnica é a menos frequente.

3- Negativos pouco profundos e contiguos: Negativos menores e de
profundidade quase nula. Raros sdo 0s casos em que se unem mais de
dois negativos para formar a largura da linha, que ndo ultrapassa 1 cm.
Esta variante da técnica ndo foi utilizada para preencher o interior das
figuras.

4- Negativos pouco profundos e separados: a continuidade das linhas
assim conseguidas ndo é evidente, do que resulta uma grande dificuldade
de interpretacdo. Muitas vezes, as figuras cujos contornos foram feitos
segundo a técnica precedente, aparecem preenchidas no seu interior por
um ponteado produzido de acordo com essa técnica. A analise minuciosa
de tal &rea anterior, que exige muita atencdo e tempo, podera vir definir
variadas formas diferentes adentro dos grupos genéricos agora
considerados. (SERRAO et al. 1972a:17-18)

Tipologicamente, sdo identificaveis no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo
gravuras pertencentes a trés categorias principais: motivos geométrico-simbdlicos (de
acordo com a terminologia da bibliografia tradicional), motivos zoomorficos e motivos
antropomorficos (assim organizados quantitativamente em ordem decrescente) (SERRAO
et. al. 1972a; SERRAO, 1981; SANTOS, 1985; QUEROL et al. 1975a).

Os motivos geométrico-simbolicos (Figura 2.6) compreenderiam as gravuras cuja
construcdo se baseia em formas geométricas e que representariam “a expressao material de
uma idéia padronizada, cujo valor apenas se pode definir pelas relagdes que mantinha com
a estrutura mental e cultural dos seus autores” (SERRAO et al. 1972a:18). Alguns
exemplos dessa categoria séo: formas circulares, ovaladas, raiadas, espirais, meandros,
linhas retas e curvas, além de inimeras formas irregulares ou indefinidas, podendo todos
estes elementos citados aparecerem isolados, em associacdo entre si ou associados a
zoomorfos ou antropomorfos (BAPTISTA, 1986).
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Figura 2.6 — Exemplo de motivo rupestre classificado tipologicamente por Serrdo (1972a) como
geométrico-simbdlico. (Fotografia de Mario V. Gomes publicada por Caire (1973 apud. Acafa Online
n.4, 2011).

Entre os motivos zoomérficos (Figura 2.7) podemos encontrar cervideos, caprideos,
equideos, canideos, bovideos, um ursideo e uma ave, sendo a identificacao e classificacdo
destes trés ultimos exemplos bastante complexa e discutivel. Estas representagdes animais
se apresentam geralmente com a cabeca totalmente preenchida por uma picotagem densa
enquanto que o corpo pode se apresentar apenas delimitado por uma linha continua (esta
linha por vezes se subdivide na zona do ventre formando o que alguns autores denominam
como “linha da vida”), totalmente preenchido por picotagem densa e delimitado por uma
linha continua, preenchido por picotagem dispersa e delimitado por uma linha continua ou
tendo sua forma configurada apenas por um picotagem variante entre o denso e o disperso
sem a presenca de uma linha de contorno delimitante. Associam-se frequentemente a
motivos geométricos simbolicos, principalmente circulos e espirais, podendo também
apresentar associacdes entre si ou com antropomorfos, ambos 0s casos em menor
frequéncia (BAPTISTA, 1986; SERRAO et al 1972a; QUEROL, 1975a).
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Figura 2.7 — Motivos zoomérficos da rocha 155 do Fratel (SERRAO, 1982:22).

A terceira e Ultima dessas trés grandes categorias é composta, entdo, pelos
antropomorfos (Figura 2.8), os quais podem ser subnaturalistas, esquematicos ou até
mesmo estilizados. Assim, esses motivos, por vezes falicos ou sem tragos que fagcam alusao
ao sexo, aparecem representados atraves do uso apenas de linhas retas, de linhas retas e
curvas (os chamados ‘“antropomorfos ancoriformes”) e com frequéncia associados a
circulos e espirais (BAPTISTA, 1986). No caso da associagdo com os circulos, estes
muitas vezes acabam por compor a figuracdo antropomorfica representando a cabeca e/ou
a zona do ventre, sendo que este Ultimo caso € interpretado por alguns autores como
Gomes (1987) como a representacdo do sexo feminino. Em outros casos os antropomorfos
podem ser vistos como que sustentando circulos posicionados acima deles (muitas vezes
interpretados como discos solares) e ainda em raras associagbes com zoomorfos, caso
muito bem exemplificado pela figuracdo existente no sitio Cachdo de Sdo Simdo onde é
possivel observar um individuo sustentando um veado supostamente morto (QUEROL et
al. 1975).
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Figura 2.8 — Gravuras de Fratel classificadas como antropomorfos (BAPTISTA, 1986:43).

Entretanto, estdo ainda presentes motivos menos abundantes que, pela sua
peculiaridade, merecem destaque. E este o caso dos idoliformes (entre os quais
encontramos 0s conhecidos oculados), dos esteliformes, dos podomorfos, das covinhas e
de alguns pouquissimos supostos objetos e armas como uma foice (no sitio Cachao de Séo
Siméo) e um dardo cravado nas costas de um veado (Rocha 56 do Cachdo do Algarve)
(BAPTISTA, 1986).

Rarissimas sdo também as composi¢cdes de cenas, sendo o melhor e mais claro
exemplo encontrado na mesma associacdo entre antropomorfo e cervideo existente no sitio
Cachéo de Sédo Simdo, citada nos paragrafos anteriores.

Na arte rupestre poés-paleolitica do Vale do Tejo predomina, portanto, o
esquematismo, a abstracdo e um forte carater simbélico, o que em conjunto vem atribuir a
esta arte pré-histérica uma feicdo sui generis e que, aliado a falta de outros vestigios
arqueoldgicos que se liguem direta e claramente ao contexto das gravuras, torna qualquer
tentativa de interpretacdo de significados mais aprofundada demasiadamente dificil e

perigosa, suscetivel a graves equivocos e incoeréncias (BAPTISTA, 1986; JORGE, 1986).
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Abaixo (Tabela 2.1), podemos visualizar alguns exemplos dos motivos trés

categorias principais representadas nas gravuras rupestres do Complexo de Arte Rupestre

do Vale do Tejo:
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Tabela 2.1 — Exemplos de alguns dos motivos rupestres representados no Complexo de Arte Rupestre
do Vale do Tejo (Adaptado de Baptista (1974:316:318) e Serr&o (1974:48)’.
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" O Gltimo dos motivos apresentados na tabela acima, marcado com um asterisco, é interpretado pelos autores
como uma representacdo antropomdrfica (“antropomorfo ancoriforme”). No entanto, ndo concordamos com
esta classificacdo devido ao fato de que a figura ndo apresenta os elementos construtivos que consideramos
basicos para que seja inserida nesta categoria. Esta questdo sera abordada com mais detalhes no capitulo 4

(3.3 Analise Tipologica).
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2.3 O SITIO ARQUEOLOGICO CACHAO DO ALGARVE

Realizar uma consistente apresentacdo do sitio Cachdo do Algarve é certamente

uma das tarefas mais dificeis que encontramos ao longo do desenvolvimento do presente
trabalho.
Além do fato de que o sitio se encontra em sua quase totalidade submerso desde os finais
da década de 1970, a dificuldade de seu estudo é consideravelmente agravada porque até o
momento ndo existe qualquer tipo de publicacdo dedicada especificamente ao sitio ou as
gravuras rupestres que no mesmo se encontram. Dessa forma, todas as informacdes que
possuimos a respeito do Cachdo do Algarve foram obtidas de maneira indireta atraves do
exaustivo estudo da bibliografia relacionada ao Complexo de Arte Rupestre do Vale do
Tejo em geral ou a determinados conjuntos gravados que foram mais detalhadamente
estudados. Nestas publicacdes, € possivel encontrar, além de esporadicas referéncias ao
Cachdo do Algarve (onde séo citadas algumas gravuras isoladamente, no &mbito de
discussdes referentes ao enquadramento cronolégico do complexo), apenas poucas
fotografias do mesmo e de suas gravuras, bem como alguns decalques e desenhos
esquematicos destas Gltimas (ver, por exemplo: SOROMENHO et al.1972; SERRAO et
al.1973; BAPTISTA et al.1974; SERRAO et al. 1974; QUEROL et al. 1975a; SERRAO,
1978; BAPTISTA et al.1978; GOMES & MONTEIRO, 1980; BAPTISTA, 1981;
BAPTISTA, 1986; GOMES, 1987; GOMES, 1989a; GOMES, 1990; GOMES, 1991;
JORGE & JORGE, 1991; GOMES, 2001; GOMES, 2007; GARCES, 2009; SANDE
LEMOS, 2011; BAPTISTA, 2011, entre outros).

Outro fator determinante e que tem dificultado as investigacGes, ndo apenas sobre o
sitio em questdo, mas sobre qualquer um dos que pertencem ao complexo rupestre do Tejo
e que esteja submerso, encontra-se na falta de acesso ao material produzido sobre o mesmo
durante as campanhas de levantamento, hd quarenta anos. Relatérios, fotografias, cartas
topogréficas, cadernos de campo, etc., compdem um material que sem sombra de dividas
seria de grande valia para o estudo aprofundado da arte rupestre do Cachdo do Algarve
hoje, visto que ndo podemos mais aceder ao sitio em sua plenitude. Mas, infelizmente,
embora esse material exista, 0 acesso a0 mesmo € restrito e em alguns casos até
inexistente, impedindo assim a obtencdo de informacdes absolutamente cruciais e que

poderiam colaborar para uma ‘“reconstrucdo” arqueoldgica coerente do sitio.
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Nesse contexto, informacdes relacionadas, por exemplo, as dimensdes do sitio, a
localizacdo exata de cada conjunto gravado no interior do mesmo, ao aproveitamento das
areas dos suportes rochosos, aos graus de patina e desgaste evidenciados nas gravuras, etc.,
nos sao praticamente desconhecidas.

A partir das raras e esparsas informacgdes que entdo puderam ser obtidas através do
estudo bibliografico, sabemos que o Cachdo do Algarve foi encontrado pelos
investigadores durante a primeira quinzena de Agosto de 1972 (SERRAO et al. 1973).

Localizado nos bancos de xisto da margem direita do rio Tejo (Figura 2.11), desde
0 inicio chamou atencéo pelas suas grandes plataformas horizontais (Figura 2.12) que se
constituiram em excelentes suportes para a gravacdo de uma elevada quantidade de
gravuras, as quais seriam em namero de aproximadamente 2140 e estariam divididas em
150 conjuntos (BAPTISTA, 2011; SERRAO, 1978). Seria possivel ainda identificar no
Cachdo do Algarve a existéncia de trés grandes nacleos de gravuras, nos quais se notariam,
de montante para jusante, uma “auséncia total de zoomorfos nos 1° e 3° nucleos e a sua
grande riqueza no 2°, abundando em qualquer deles os antropomorfos esquematicos, que
sd0 mais naturalistas no 2°”, bem como os motivos de carater geométrico (BAPTISTA,

1981:41).

Figura 2.11 — O sitio Cach&o do Algarve visto de montante (SERRAO et al. 1973:20)
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Figura 2.12 — As rochas 101 e 66 do Cachao do Algarve, respectivamente a esquerda e a direita
(Adaptado de Baptista, 1986:44:38)

Destas gravuras rupestres, os moldes em latex produzidos durante as campanhas de
levantamento, atualmente sob tutela do Museu do Cda e aos quais 0 acesso nos foi
gentilmente permitido pelo Dr. Antonio Martinho Baptista, sdo praticamente o Unico
vestigio concreto de que dispomos.

De acordo com referéncias bibliograficas, a moldagem comecou a ser realizada no
sitio ja em 1972 (Figura 2.13), logo apo6s a sua localizacdo, sendo desconhecido o numero
total de moldes produzidos. Esta é, inclusive, uma questdo bastante problematica, pois
durante os trabalhos de levantamento dos moldes do Cach&o do Algarve que realizamos ao
longo dos Gltimos dois anos, constatamos que alguns dos exemplares considerados como
0s mais significativos do sitio desapareceram e ndo fazem parte da colecdo de 299 moldes
sobre a qual se desenvolveu nosso estudo (Figura 2.14). No entanto, o desaparecimento de
moldes importantes, que ja havia sido referido por Baptista (1981), ndo € algo que afeta
apenas o estudo do Cachédo do Algarve, pois muitos moldes dos demais sitios do complexo
também ndo tem sido encontrados pelos pesquisadores que procedem ao estudo dos

mesmaos.
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Felizmente, alguns desses moldes emblematicos do sitio, justamente por se
destacarem entre os demais, foram decalcados por outros investigadores antes de seu

desaparecimento e esporadicamente apresentados nas ja referidas publicacbes sobre o

complexo do Tejo em geral, o que nos permite realizar pelo menos uma classificagéo
tipoldgica das gravuras moldadas nesses exemplares.

Figura 2.13 — Teresa Marques produzindo moldes em latex no Cachéo do algarve, 1972
(MARQUES, 2011:8).

IFRAD e

Figura 2.14 — Exemplar dos moldes em latex produzidos sobre as gravuras do Cachao do Algarve
(CAL109A M252).
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Sem mais informacg6es concretas sobre nosso objeto de estudo, na ultima semana de
outubro de 2011 nos dirigimos a Vilha Velha de R6ddo para dar prosseguimento aos
trabalhos de levantamento que vinham sendo desenvolvidos no sitio Cachdo de Sdo Simao,
e em seguida nos deslocamos, por barco, até a area que corresponderia a localizacdo do
Cachdo do Algarve (Figura 2.15). Nesta visita ao sitio foi possivel visualizar a presenca de
aproximadamente trinta gravuras rupestres que esporadicamente ficam expostas acima do
nivel das aguas do rio, as quais foram apenas fotografadas devido a ndo existéncia de

autorizagéo para trabalhos interventivos no local (Figura 2.10).

Figura 2.15 — Visita ao Cachéo do Algarve em outubro de 2011. Fotografia: Pedro Cura/ITM
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Figura 2.16 — Motivos rupestres de carater geométrico identificados durante visita ao Cachéo do
Algarve. Outubro de 2011. Fotografia: Pedro Cura/ITM

N&o h& na bibliografia analisada uma indicacdo exata de quando as &guas do Tejo
cobriram o Cachdo do Algarve, mas sabemos que tal fato ocorreu apds 1978, ano em que
todas as gravuras do sitio foram fotografadas apos a aplicacdo do método bicromatico
(BAPTISTA, 1981).

Nesse sentido, o estado em que se encontram aquelas gravuras rupestres hoje, apés
quase quatro décadas sob a acdo das aguas do Tejo, represadas pelas barragens de Fratel e
Cedilho, é alarmante. Mesmo os exemplares que na altura de nossa visita estavam visiveis
(provavelmente devido ao fato de o nivel das &guas, que oscila constantemente, estar
abaixo do que agora é considerado normal) se apresentam geralmente cobertos por uma
camada de lama e consideravelmente mais desgastados do que se encontravam durante a
década de 19708 Obviamente, o desgaste das gravuras sempre vai ocorrer ao longo do
tempo, mas tendo em consideracéo que até cerca de quarenta anos atras as gravuras haviam
se mantido muito bem conservadas durante milénios em que o leito do rio manteve suas
caracteristicas naturais, os impactos’ provocados sobre aquelas representagbes pré-
historicas desde a construcdo das barragens sdo um completo absurdo e certamente estdo

provocando a sua destrui¢do em ritmo acelerado.

® Realizamos essa comparac&o com base nas fotografias produzidas durante os trabalhos de levantamento nos
anos 70 e a partir da analise dos moldes em latex. Comparamos algumas das gravuras identificadas em
outubro de 2011 com seus respectivos moldes e observamos que a profundidade da picotagem por meio da
qual foram gravadas era maior na altura em que foram produzidos os moldes.

% As aguas do rio, que teve sua dindmica fluvial intensamente alterada pela construgdo das barragens,
juntamente com os sedimentos que nela se encontram suspensao, acabaram por desencadear um processo de
abrasdo sobre as gravuras, que acabam sendo “polidas” e desgastadas até o seu total desaparecimento.
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Quanto as demais milhares de gravuras rupestres do Cachdo do Algarve, que
outrora foram identificadas nas grandes plataformas rochosas agora submersas, sob tais

condicdes, é muito possivel que uma grande parte destas ja ndo mais exista.

2.4 ENQUADRAMENTOS CRONOLOGICOS E MODELOS

INTERPRETATIVOS®

Entre todas as questdes que envolvem o Complexo de Arte Rupestre do Vale do
Tejo e que tem sido discutidas nos altimos 40 anos, certamente aquelas relacionadas ao seu
enguadramento cronoldgico, e aos modelos interpretativos decorrentes dos mesmos, sao as
que geram pontos de vista mais divergentes.

Os primeiros passos em direcdo a uma tentativa de classificacdo cronoldgica para a
arte rupestre tagana foram dados por Eduardo Cunha Serrdo, logo ap6s o descobrimento
das gravuras pelos pesquisadores.

Tendo em consideracdo o fato de que a pesquisa se encontrava em seu estagio
inicial e, portanto, de obtencdo das primeiras informagOes a respeito daquelas gravuras
rupestres, Serrdo et al. (1972a) procurou construir suas primeiras teorias com base em
paralelos comparativos entre a arte rupestre do Vale do Tejo e a de outros sitios ja
estudados, ou em estudo, na Europa e no norte da Africa, buscando encontrar possiveis
relacbes de técnicas de producdo de gravuras, teméticas representadas e estilos
caracteristicos. Deve ser destacada, no entanto, a coeréncia do autor no momento de
estabelecer tais paralelos, o qual ao fazé-los lembrava sempre que “a simples semelhanca
entre producbes culturais assinaladas em locais diferentes, ndo implica identidades de
funcdes, unidade cultural ou contemporaneidade” (SERRAO et al. 1972a:22).

Partindo desse principio, Serrdo voltou seu olhar para as gravuras rupestres do
Grupo Galaico-Portugués (noroeste da Espanha — Galiza — e norte de Portugal) motivado
pelo fato de que o referido grupo apresenta algumas caracteristicas muito semelhantes

aguelas encontradas no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, sendo de destacar: 0s

10 Neste subcapitulo estdo compilados os enquadramentos cronolégicos e os modelos interpretativos
produzidos sobre Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo de forma geral, visto uma tentativa de

classificacdo cronoldgica especifica para o Cachao do Algarve nunca foi realizada.
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sitios rupestres ali se encontram ao ar livre e ndo em abrigos ou grutas; ha uma alta
utilizacdo da técnica de picotagem e se pode observar uma grande predominancia de
motivos geomeétrico-simbolicos. No entanto, o proprio autor ressalta o carater Unico de
algumas representagdes evidenciadas no Vale do Tejo, chamando atengéo principalmente
para 0s conjuntos de gravuras circulares e para as figuracdes zoomorficas que em muitos
casos aparecem em associacdo (SERRAO et al. 1972a).

Nesse contexto, Serrdo passou a analisar detalhadamente a periodizagédo elaborada
por Emmanuel Anati'! para a arte rupestre do Grupo Galaico Portugués, na expectativa de
poder aplicé-la ainda que de forma indireta ao Vale do Tejo. Na referida periodizacgéo,
Anati definiu a existéncia de cinco distintas fases, assim ordenadas e aqui apresentadas

segundo Serréo et al. (1972):

e Fase Arcaica: caracterizada pela presenca de grandes representacdes de animais
(incluindo supostas marcas de patas), com dimensdes variando entre 1 e 2 m, e pela
auséncia de figuracdes antropomorficas. Para Anati, as gravuras desta fase teriam
sido produzidas por grupos de cacadores pre-neoliticos, ou seja epipaleoliticos,
visto ndo terem sido identificadas representagdes alusivas a sedentarismo ou
agricultura. Para o autor, esta fase teria iniciado, entéo, por volta dos 6.000 a.C e se

encerrado em 3.500 a.C..

e Fase Estilizada-dinamica: também caracterizada pela presenca de muitas
representac6es zoomoorficas, mas de dimensGes menores do que as vistas na fase
anterior, surgindo nesse momento algumas composicées figurando cenas de caga.
Seria uma derivacgéo da fase anterior, expressando algumas mudancas no modo de
vida e na mentalidade dos grupos produtores desta arte rupestres. Esta fase

corresponderia ao Neolitico, decorrendo entre meados do 4° milénio e o final do 3°.

e Fase dos idolos e Punhais: é uma fase composta, segundo Anati, por figuracdes
realistico-imaginativas expressadas pelos idolos e pelos punhais. Para o referido

autor, seria nesta fase que surgiriam as representacdes de faces-oculadas e circulos,

L ANATI, E. (1967), L’arte rupestre galiego-portuguese: evoluzione e cronologia, “Arquivo de Beja”, Vol.

XXHI-XXIV, pp. 51-122.
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sob a influéncia de movimentos ideoldgico-religiosos oriundos do sul da Franca e
do norte da Italia. Seu enquadramento cronoldgico corresponderia ao Calcolitico e
a primeira metade da ldade do Bronze (2.100 - 1.500 a.C.).

e Fase dos Circulos e Linhas: nesta fase € possivel observar uma grande abundancia
das representacOes de circulos, principalmente em associacdes com linhas e outros
conjuntos de tipologia mais abstrata. Anati atribui a esta fase a existéncia de
possiveis representaces de antropomorfos sobrenaturais e de uma simbologia
relacionada ao magico-sexual e ao culto astral. O autor acredita também que a arte
rupestre do grupo em questdo sofre, neste momento, uma expansédo que a teria feito
chegar a Irlanda e as ilhas Canérias. Abrange a Idade do Bronze média e final
(1.500 a 900 a.C).

e [Fase Geométrico-simbolica: Anati considera esta uma continuacdo da fase anterior,
caracterizando-se por uma extrema esquematizacdo e pela presenca dos simbolos
da fase dos circulos e linhas aparecendo de maneira isolada. Tipologicamente, sdo
comuns, entdo, cruciformes, gravuras em phi, ferraduras, discos simples, grupos de
linhas, etc.. O autor considera, entretanto, que a Unica representacdo figurativa seria
uma variagdo esquematizada da face-oculada. Esta Ultima fase pertenceria & Idade
do Ferro (900 a 100 a.C), sendo no final desta que ocorreria a decadéncia da

producdo das gravuras rupestres em funcéo das influéncias romanas.

A partir do modelo acima descrito, Serrdo elaborou algumas consideracdes
respectivas ao possivel enquadramento cronoldgico da arte rupestre do Vale do Tejo.
Baseando-se na analise de menos de quinhentas gravuras, o autor considerou que nenhuma
das representacdes até a altura encontradas se enquadraria na primeira das fases de Anati
(Arcaica), principalmente porque as gravuras do Tejo seriam demasiado pequenas para
isso, atingindo no méaximo os 50 cm. As representacdes zoomorficas do Vale do Tejo se
enquadrariam, entdo, parcialmente na Fase Estilizada-Dindmica (Serrdo et al. 1972a).

Quanto a terceira fase, dos idolos e punhais, o0 autor considerava inviavel a
ocorréncia desta no Vale do Tejo, afirmando que tais simbolos ndo estariam ali
representados e que faltariam principalmente as representac6es idoliformes como a face-
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oculada, motivo posteriormente identificado em sitios como o Cachdo do Algarve e
Cachdo de S&o Siméo.

Ja as fases dos Circulos e Linhas e Geométrica-Simbdlica, estariam amplamente
presentes no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, representados por todos 0s
conjuntos gravados com a tematica bésica das circunferéncias e das linhas, que o proprio
autor denominava como motivos geométrico-simbalicos.

Sustentando-se nesta comparacdo, Serrdo considerou pela primeira vez que o inicio
da producdo das gravuras rupestres do Vale do Tejo teria ocorrido em algum momento
ainda incerto do Neolitico, acreditando que aquelas representacBes pré-historicas estariam
relacionadas a realizacdo de cultos zoo-heliolatricos'? desde o seu surgimento até o final do
11 milénio a.C e, apds um intervalo de mais de meio milénio motivado por causas
desconhecidas, da Idade do Bronze Final até o momento em que “as fortes influéncias da
civilizacdo romana corromperam a integridade dos cultos indigenas, actuando quase até a
sua extingdo” (SERRAO et al. 1972a:28).

Focado no tema dos cultos zoo-heliolatricos, o autor acima citado voltou-se entéo
para arte rupestre de Valcamonica (Italia), buscando elementos de comparag&o entre esta e
as gravuras que estavam sendo encontradas no Vale do Tejo, mais uma vez com base em
uma periodizacdo cronoldgica de Emmanuel Anati. Embora fazendo ressalvas quanto a
distancia que separa as duas regides e exaltando a cautela necesséria durante a realizagdo

de paralelos comparativos, o autor defendia que:

[...] alguns grupos de gravuras do Vale do Tejo, especialmente aqueles
em que o culto zoo-heliolétrico parece estar patente, sugerem a relacdo
ainda que problematica, entre dois grupos em que se adoravam animais
divinizados, como o deus-veado e o deus toiro; o culto dos cervideos
desenvolveu-se durante a ldade do Ferro, e em Camonica no 1° milénio
a.C.; o do deus-veado durante a segunda metade do 1° milénio nas zonas
de influencia céltica e era um culto de povos cacadores, enquanto que o
do deus-toiro, de populagdes de vida essencialmente agricola, este tltimo
mais antigo e mergulhando raizes no 2° milénio. (SERRAO et al
1972a:28).

A técnica de produgdo das gravuras seria analisada por Serrdo como outro
instrumento de confirmacdo para sua teoria. Para o autor, haveria uma distingdo muito

clara entre as técnicas utilizadas para gravar, sendo a técnica “linear” empregada para a
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realizacdo de figuracdes de carater profano enquanto que a picotagem seria utilizada para
produzir figuracdes rituais. O fato de que no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo
foram encontradas apenas gravuras picotadas, viria assim corroborar a ideia de que o local
havia desempenhado uma fungdo de santuario. Tal ponto de vista estava fortemente
influenciado por uma publicacdo de Giuseppe Isetti'® a respeito das técnicas de gravagdo
identificadas na arte rupestre de Mont Bego (Franca) (SERRAO et al. 1972a).

Nessa perspectiva, considerando inclusive que a arte rupestre tagana poderia ser na
verdade uma escrita ideografica de dificil decifracdo, Serrdo interpretou aquelas gravuras
como sendo resultantes de um culto ao sol, o qual, juntamente com os animais, seria 0
centro do mundo magico-religioso dos grupos pré-historicos da regido. Posteriormente, em
1973, quando ja haviam sido identificadas quase todas as estacGes rupestres do complexo,
baseando-se na similaridade técnica, tipoldgica e estilistica existente entre 0s conjuntos
gravados, 0 autor passaria ainda a afirmar que todos os sitios fariam, muito provavelmente,
parte de um mesmo “complexo paleo-etnolégico” (SERRAO et al. 1972a; SERRAO et al.
1973).

J& em 1975, o proprio Emmanuel Anati definiu um enquadramento cronoldgico
para a arte rupestre tagana. Tal periodizacdo foi elaborada por este autor ap6s 0 mesmo
realizar uma viagem a Portugal, sob patrocinio da Fundacdo Gulbenkian, para visitar o
Vale do Tejo e fazer sua analise da arte rupestre ali encontrada (ANATI, 1975).

Observando primeiramente os terragos e a situacdo geoldgica do rio Tejo, Anati
estabeleceu que o leito xistoso onde se encontram as gravuras viria sendo escavado pela
forca das aguas desde o fim do Pleistoceno ou inicio do Holoceno, excluindo assim a
possiblidade de que existissem gravuras produzidas em época plesitocénica. Considerando,
entdo, aquela uma arte rupestre holocénica, o autor argumentou que sua producdo deveria
ter ocorrido durante o estagio Boreal (quente e seco, entre 7.000 e 5.500 a.C.) e um
episddio de seca conhecido no estagio Sub-Boreal Arcaico, entre 3.000 e 2.000 a.C.. Anati
ainda excluiria das possibilidades o estagio Atlantico afirmando que naquele periodo teria
havido uma notavel abundéncia de chuvas que teriam elevado o nivel das aguas do rio e

impedido que os grupos pre-historicos ali realizassem as gravuras (ANATI, 1975).

¥ ISETTI, G., Le incisioni di Monte Bego, a technica lineare, “Revista di Studi Liguri”, XXIII, 1957.
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Em seu engquadramento cronologico, o autor procedeu ainda a uma analise
tipoldgica e estilistica das gravuras™, classficando-as em dois horizontes distindos, sendo o
primeiro e mais antigo correspondente ao Epipaleolitico Avancado (quantitativamente
mais limitado e composto por figuragdes de grandes animais com o corpo segmentado por
linha obliqua e transversal) enquanto que o segundo corresponderia ao Neolitico Tardio
(composto pelas demais figuracdes, as quais paralelizava com a arte megalitica de toda a
Peninsula Ibérica) (ANATI, 1975) .

No que diz respeito a um modelo interpretativo e ao aspecto simbdlico, Anati
defendeu a existéncia de uma estreita relacdo entre as gravuras rupestres e o rio. Para 0
autor, as gravuras devem ter sido produzidas quando o leito estava baixo, ou seja, em um
momento em que 0s grupos pré-historicos tinham uma grande necessidade de agua, sendo
que o Tejo funcionaria como um elemento regulador e mantenedor de toda a vida vegetal e
animal na zona.

Nesse sentido, concluiu que arte rupestre ali encontrada faria parte de uma pratica
de culto ao rio, onde as gravuras funcionariam como um “€X-vot0”, ou seja, oferendas
gravadas nos suportes rochosos das margens do Tejo. O autor abre ainda a possibilidade de
que talvez a producdo daquelas repersentacOes pudesse ser acompanhada pelo sacrificio
dos animais gravados e considera que provavelmente quando o nivel das dguas voltava a
subir e estas cobriam as gravuras, 0s seus produtores pensavam que o rio teria aceitado sua
oferta. Ainda nessa perspectiva, chama atencdo o fato de que entre todas as gravuras
encontradas, nenhuma foi identificada como sendo uma representacdo relacionada a pesca,
0 que Anati explica argumentando que nao se poderia oferecer ao rio algo que ele ja possui
adundantemente, ou seja, os peixes (ANATI, 1975).

Em 1978, Anténio Martinho Baptista, juntamente com Eduardo Cunha Serrdo e
Maria Manuela Martins, lancaria uma terceira proposta de enquadramento cronoldgico
para a arte rupestre do Vale do Tejo. Segundo sua andlise, baseada nos motivos gravados,
estilos e associagbes entre gravuras, seriam identificaveis trés fases cronoldgicas. A
primeira delas seria pré-megalitica, caracterizada por um estilo naturalista pouco dindmico
durante o qual foram gravados zoomorfos de grandes dimensdes (alguns deles em estilo
raio-X) que por vezes apareceriam associados a espirais e raros antropomorfos,

enquadrando-se hipoteticamente na primeira metade do V milénio a.C.. J& a segunda e a

4 Segundo Anati (1975), na altura em que este autor esteve no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo

ja haviam sido identificadas e levantadas aproximadamente 8000 gravuras.
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terceira fase, mais esquematicas e ricas em relacdo aos motivos gravados (ainda contanto
com zoomorfos e antropomorfos, mas apresentando um largo predominio dos motivos de
carater geométrico), teriam se desenvolvido ao longo do IV e do Il milénio a.C,
fortemente ligadas ao florescimento da cultura megalitica na Peninsula Ibérica
(BAPTISTA et al. 1978; BAPTISTA, 1986).

Em sua interpretacdo relativa aos aspectos simbolicos daquela arte rupestre, o0s
autores acreditavam que sua producdo estaria inserida na tentativa de criagdo de um
“ambiente emocional”, sendo as gravuras realizadas em um curto e especifico periodo de
tempo durante o ano. Assim como Anati (1975) defenderiam a ideia de um culto ao rio
que, além lhes prover peixes e atrair as especies animais de que os grupos humanos se
alimentavam, poderia se constituir em um local para rituais relacionados as pedras, a agua,
aos astros, etc. (BAPTISTA et al. 1978).

Em 1980, Mario Varela Gomes e Jorge Pinho Monteiro, em trabalho conjunto,
apresentaram outro enquadramento cronoldgico, composto por seis periodos, durante os
quais as gravuras rupestres do Vale do Tejo teriam sido produzidas. Esta periodizacao seria
posteriormente retomada e publicada em maiores detalhes por Gomes (1987).

O primeiro periodo, chamado Arcaico e ocorrido em torno do VI milénio a.C., seria
caracterizado pelas representacdes de grandes animais, dentre os quais predominam o0s
cervideos, gravados de perfil, com o corpo segmentado e apresentando detalhes
anatdmicos. As gravuras realizadas segundo este estilo, chamado pelos autores de Sub-
naturalista, teriam sido produzidas por grupos de cacadores-recoletores que
desenvolveriam em tempos pos-glaciares uma economia e uma concepcdo de
representacdo do mundo a sua volta com claras raizes em uma tradicdo paleolitica. Esse
periodo estaria ainda dividido em duas fases, sendo a segunda delas marcada por uma
maior esquematizacdo e pela ocorréncia do que os autores consideram ‘“cenas de
associacdo de fundo sexual entre cervideos machos e fémeas”, interpretadas como
representativas de praticas relacionadas com rituais de fertilidade, magia simpatica e
xamanismo. Seria notavel, entdo, “a preocupagdo do homem em se integrar num mundo
onde a sobrevivéncia dependia do conhecimento preciso dos ritmos naturais dos animais
que pretendia cagar”. Exemplos desse periodo poderiam ser encontrados nas gravuras das
rochas 155 do Fratel (cinco veados, trés cabegas de veados, um equideo e esbocgos de
outras representacGes zoomorficas incompletas), 59 do Cachdo do Algarve (veado macho
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de grandes dimensfes com o corpo segmentado e apresentando hastes muito desenvolvidas
e em perspectiva semi-torcida), 37 de Lomba da Barca (par de veados, um macho e uma
fémea, com tragcos no interior do corpo e parte traseira em perspectiva) e 103 do Fratel
(suposto touro em perspectiva com o ventre marcado por duas linhas paralelas) (GOMES
& MONTEIRO, 1980:19-20; GOMES, 1987).

Ao segundo periodo, denominado Estilizado-estatico, corresponderia um processo
crescente de estilizacdo, sendo considerado ainda assim como uma evolugdo natural do
periodo precedente e representante de uma manutencdo das concepg¢des ideoldgicas e da
estrutura econdmica sustentada principalmente pela caca. Cronologicamente, tal periodo
estaria ja enquadrado no Neolitico (V milénio a.C.), mas argumentam 0s autores que 0
contexto geografico da regido poderia ter de certa maneira “isolado” os grupos humanos ali
presentes, acarretando uma falta de dinamismo social (GOMES & MONTEIRO, 1980).
Neste periodo, em que os zoomorfos ndo ultrapassam os 30 cm de tamanho, cervideos e
caprideos bastante geometrizados sdo gravados de perfil, com o corpo atravessado por uma
linha central e quase totalmente preenchidos por picotagem ou listas, sendo muito
caracteristicas desse momento a postura estaticas e a perda de volumetria. O melhor
exemplo desse periodo pode ver visualizado na representacdo de uma série de seis veados
com corpos longos e preenchidos por linhas paralelas, existente na rocha 49 do Fratel
(GOMES, 1987).

No periodo seguinte, Estilizado-dindmico, estariam representados principalmente
animais em dimensdes menores do que no periodo anterior e caracterizados por um grande
dinamismo, os quais sdo paralelizados com as cenas repletas de vitalidade da arte levantina
e com as figuracdes de alguns dolmens decorados (Juncais e Lobangueira, por exemplo).
As gravuras deste periodo, atribuidas ao Neolitico Pleno (IV milénio a.C.), apresentam
associacOes entre antropomorfos e zoomorfos, animais em movimento de corrida, animais
em grupos ou isolados e outras figuragcbes humanas entre as quais se destaca um
antropomorfo em corrida segurando o que supostamente seria um arco. Além disso, nota-se
“uma maior variagdo nos motivos gravados onde se distingue uma fauna constituida por
equideos, veados, cabras, lobos, cdes domesticados, ursos e mesmo aves, que parece
continuar a traduzir ou a ser a expressao mitografica das atividades cinegéticas” que ainda
permaneceriam baseadas na caca. (GOMES & MONTEIRO, 1980:20). S&o exemplos

desse periodo: um grupos de pequenos veados muito dindmicos produzidos por uma
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picotagem bastante fina e que sobrepdem veados ja existes do periodo Estilizado-estético,
na rocha 49 do Fratel; trés cervideos supostamente perseguidos por dois homens e um cao,
na rocha 175 do Fratel; um antropomorfo com os bragos voltados na direcdo de um
quadrupede, interpretado como sendo um cdo, como se lhe estivesse prestando culto, em
uma rocha do Cachédo do Algarve a qual o autor ndo refere o nimero e a emblematica cena
de um antropomorfo sustentando em seus ombros um veado macho supostamente morto,
na rocha 158 do Cachéo de S&o Simédo (GOMES, 1987).

O periodo Meridional, quarto desta sequéncia e assim nomeado por ser o resultado
de influéncias culturais vindas das regiGes ao sul e sudoeste da Peninsula Ibérica, estaria
marcado por um forte processo de esquematizacdo das representacdes antropomorficas e
zoomorficas, e pelo surgimento de uma ampla gama de novas figuracdes geometrizadas,
como por exemplo: simbolos solares associados entre si ou com antropomorfos e/ou
zoomorfos, idoliformes, representagdes oculadas, antropomorfos ancoriformes,
ramiformes, bucranios, meandriformes, escutiformes, zigue-zagues, entre outros. Seriam
também representados alguns raros objetos, como baculos, machados, arcos e um suposto
punhal metalico. Ainda segundo os autores, estes novos motivos poderiam ser comparados
com a arte mdvel de uma fase involucionada da cultura megalitica alentejana e com a das
culturas calcoliticas, influenciadas por Los Millares. Assim, a representacdo do sol,
considerado como um elemento masculino, protagonizaria um papel central no ambito
deste periodo, acreditando-se que no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo poderia
estar simbolizando a sintetizacdo de uma possivel “religido solar”. Cronologicamente
abrangeria o Neolitico Final e a Idade do Cobre (Il milénio a.C.), podendo ser
exemplificado pelas representacbes da rocha 72 do Cachdo do Algarve (seis
antropomorfos, dentre os quais alguns falicos e oculados, acompanhados por um suposto
cdo e por uma outra figura antropomorfica mais afastada para onde se volta um segundo
cdo, formando o que os autores interpretam como um cena de culto aquele animal), das
rochas 65 e 71 também do Cachdo do Algarve (idoliformes de carater supostamente
antropomorfico) e da rocha 12 de Ficalho (antropomorfo erguendo uma figura solar)
(GOMES & MONTEIRO, 1980; GOMES, 1987).

De acordo com Gomes & Monteiro (1980:21), durante a ldade do Bronze (Il
miléno a.C.) “o comércio e a exploracdo dos metais ira divulgar em varias latitudes, desde

a Escandindvia as llhas Canarias, da Galiza a Irlanda e a Gréd-Bretanha uma iconografia
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que ocupara extensivamente com 0s seus motivos também muitas das rochas decoradas do
Tejo”. Neste quinto periodo, chamado de Atlantico, seriam gravados nos suportes rochosos
circulos concéntricos e espirais de grandes dimens@es, associados entre si, isolados e em
alguns casos em associagdo com antropomorfos e zoomorfos dos periodos anteriores. Além
dessas, seriam marcantes as figuracdes de armas metalicas associadas a antropomorfos e
idoliformes, o que chama atencdo se tendo em conta que estas supostas armas
provavelmente estariam mais “ligadas a caracterizagdo social, e por certo religiosa, dos
seus utentes, ou das figuras a que estdo associadas que a sua utilizagao”, sendo importante
destacar que “elas também serdo responsaveis por profundas alteracdes, provocando uma
reformulacdo da estrutura social, agora bem hierarquizada, baseada numa ampla
diversificacdo das atividades produtivas, principalmente como consequéncia da maior
especializacdo da metalurgia”. Assim, também a associagdo de figuras humanas e animais
a espirais da mesma maneira como ocorria em relacdo as figuras compreendidas como
solares, faz os autores defenderem para este periodo a manutencdo de um forte carater
religioso. Este poderia ser exemplificado por meio das representagdes encontradas na
rocha 49 do Fratel, onde estdo gravadas espirais de grandes dimensdes, com uma delas
possuindo meandriforme em seu interior, rodeada por mais trés meandriformes, circulos
conceéntricos e duas figuras em phi (GOMES, 1987:40-41).

O sexto e ultimo desses periodos recebe o nome de Circulos e Linhas e estaria
atribuido a um momento situado entre o final da Idade do Bronze e o inicio da Idade do
Ferro (final do Il e inicio do I milénio a.C.). Tipologicamente, este periodo seria marcado
por uma grande presenca de circulos associados a serpentiformes, ferraduras, podomorfos
(interpretados pelos autores como alusivas & “conceitos de presenga ou de passagem” e
mitos de viagens sagradas ou peregrinacdes) e outros motivos bastante simples. Estas
representacdes iriam sobrepor as gravuras mais antigas em quase todos 0s painéis
encontrados. Em seu momento final, seria possivel notar uma marcada producéo de linhas
que ligam os circulos entre si como que formando composi¢des, a0 mesmo tempo em que
o carater “ideogramatico da primeira fase deste periodo parece agora transformar-se em
mero exercicio de gravacdo, esvaziado o conteudo formal e ideoldgico, talvez reflexo de
um formidavel golpe cultural provocado pelo encontro das populacfes autéctones com as

da Idade do Ferro vindas do centro da Peninsula”. Na rocha 68 do Cachdo do Algarve,
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densamente gravada com circulos e linhas em associacdo, se encontraria um excelente
exemplo deste periodo final (GOMES & MONTEIRO, 1980:22).

Posteriormente, em 1981, quando publicou seu notéavel trabalho de analise sobre a
rocha 155 do Fratel, Antdénio Martinho Baptista retomou a teoria de enquadramento
cronoldgico que ja houvera elaborado em 1978 ao lado de Eduardo Cunha Serrdo e Maria
Manuela Martins, aprofundando seus aspecto interpretativo relacionado ao carater
simbolico da gravuras pré-histéricas do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo.

Baptista (1981:53) afirmaria, utilizando o0s conceitos de representagdes
pictogréficas e mitograficas enunciados por Leroi-Gourhan (1975), que “embora o
pictograma possa reflectir também a expressdo grafica de um mito, o seu carater narrativo
confere-lhe uma leitura mais imediata”, argumentando que “nesse sentido, € porque as
figuras geométricas podem efectivamente representar estilizagcbes simbolicas de
personagens concretos ou fatos mitoldgicos enquanto simples ideogramas, a Arte do Tejo
sera, por isso, muito mais mitografica”. Para o autor, cenas como as encontradas nas rochas
SS-241 e SS-247 do Cachdo de Sdo Simdo, F-126 e F-190 do Fratel, FIC-12* de Ficalho e
CAL-56 do Cachdo do Algarve seriam representacdes de rituais miticos e ndo cenas de
caca ou de situacdes cotidianas como poderiam parecer, considerando estas ultimas
totalmente ausentes na arte rupestre tagana.

Com base nessa argumentacdo, Baptista (1981) defende a posicdo de que o
complexo ali existente deve ser visto como um vasto santurario, afirmando, nessa
perspectiva, que:

[...] a globalidade do Complexo do Tejo deve ser encarada como um
(paleo-) sistema aberto em que o significado do petroglifo, enquanto
simbolo de uma mentalidade I6gica (interna ao sistema), é bastante preciso
num dado momento histérico, mas podendo alterar-se ao longo dos
milénios. Essa manutencdo ou modificacdo de uma simbologia pode
suceder, quer pelo tempo escoado, quer pela intervencdo de importantes
modificacdes ecoldgicas ou socio econémicas que marcam diretamente um
dado grupo social, quer ainda mesmo devido a modificacbes do ritual
mitico, o que é menos provavel. Neste caso, o significado primitivo do
simbolo perde-se quando a sua eficacia (mitica) deixa de ser considerada
necessaria, podendo, ndo obstante, continuar ainda a ser gravado, embora o
préprio inscultor Ihe desconheca ja esse primitivo significado. Ora, a
recuperacdo, ou melhor, a interpretacdo desse significado s6 seré
compreendida, se submetida a totalidade do sistema, repousando
igualmente no “valor da reconstituicdo arqueologica” (Leroi-Gourhan,
1975, pag. 49). E esta, [...] s6 pode ser definida, no Vale do Tejo, através
de um estudo exaustivo do Complexo, das associacGes e ndo associagdes
de gravuras, das sobreposicdes e seu valor estatistico, conjugado com uma
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analise do contexto arqueoldgico. Com efeito, é na prépria Arte do Tejo
que teremos de filtrar as leis de gravacdo e de compreender a sua tematica
constante e aleatoria. Teremos, assim, de encarar as gravura do Tejo no
sentido porque Ihe olharia um historiador das religifes e, simultaneamente,
um pré-historiador, na medida em que elas sdo também um factum, um
residuo materializado na pedra, de um pensamento religioso. E este, entre
as suas variadas e riquissimas formas de expressao (Elaide, 1974), teria nas
gravuras uma delas, facto que é atualmente um dos raros gestos sagrados
ainda recuperaveis. (BAPTISTA, 1981:54)

Assim, prosseguindo sua analise sobre as gravuras da rocha F-155 de Fratel e
focando especificamente a Fase | das trés fases que compdem seu enquadramento
cronologico, Baptista (1981) atribui a estas uma origem proveniente de uma tradicédo
Xamanica.

Para sustentar sua hipotese, o autor chama atengdo para algumas questdes como o
fato de nesta fase estarem presentes de maneira abundante os zoomorfos, destacando-se
entre eles os cervideos que representariam animais adultos, mas ndo velhos, e estariam
profundamente gravados em grandes dimensdes, com marcados detalhes anatémicos, em
estilo subnaturalista e auséncia de movimento (representagdes essas que ndo voltariam a
aparecem com essas caracteristicas nas fases seguintes). Os cervideos e equideos dessa
fase apresentariam ainda vestigios de regravacao, podendo haver aqui, segundo Baptista, a
intencdo de recriacdo das imagens para 0 renascimento do animal envolvido no ritual
mitico, o que ndo ocorre, por exemplo, com as espirais que a eles estdo por vezes
associadas. Além disso, a compartimentacdo™ do interior do tronco daqueles animais (que
ndo é exclusiva da Fase I) e o papel secundario desempenhado pelos raros antropomorfos
em detrimento de uma posicdo central dos zoomorfos no ambito das acdes representadas,
corroborariam a influéncia da tradicdo xaménica de uma sociedade de cagadores na origem
da producdo daquela arte rupestre . No entanto, essa abordagem, segundo o autor, ndo
poderia ser extrapolada para as fases Il e Ill, principalmente pelo fato de que estes
momentos posteriores se encontravam ainda pouco conhecidos e estudados (BAPTISTA,
1981).

15 Segundo Baptista (1981:57), “[...] o cacador chimane, para além de gravar ou pintar o animal de caga,
costuma subdividir o seu tronco, na tentativa de lhe “fixar” as partes vitais do esqueleto, sabido que a ndo
destruicdo e juncdo posterior dos 0ssos do animal abatido € vital para a sua ressurrei¢do (Lommel, 1969, pag.
58). Esta gravacdo das partes internas do animal (por vezes também dos 6rgdos vitais), pode igualmente
estilizar-se numa simples “linha da vida” (Lommel, 1969, pag. 59), linha que por vezes se curva em

meandros espiraliformes, mas comuns na arte Artica e na Sibéria (Frolov e Timofeeva, 1969)”.
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Diante desses quatro principais modelos para o enquadramento cronoldgico da arte
rupestre do Vale do Tejo, Jorge (1983:53), em publicacdo sobre o tema das gravuras
rupestres portuguesas, destacou a existéncia de “graves insuficiéncias metodoldgicas e,
amiude, de um grande primarismo interpretativo” que estariam permeando os estudos
sobre arte pré-historica no pais. Segundo o autor, “a inexisténcia, em muitos casos, de
levantamentos rigorosos e completos, base indispensavel da investigacdo, somou-se a
decifracdo casuistica do significado de motivos isolados, a procura de paralelos
desgarrados de seus contextos, ao estabelecimento de esquemas de evolugdo unilinear
claramente violadores da complexidade dos fatos™.

A respeito da abordagem de Anati (1975), o autor ressalta que as observacdes feitas
pelo pesquisador italiano foram baseadas em acontecimentos climaticos que até o
momento ndo teriam tido sua ocorréncia comprovada na regido do Vale do Tejo. Esta
teoria também ja havia sido contestada por Baptista (1981), segundo o qual ndo seria
possivel sustentar a existéncia de um intervalo de 2.500 anos entre os dois momentos de
producdo das gravuras rupestres do complexo do Tejo, como havia defendido Anati,
afirmando que para a queda desta teoria colabora o fato de que as espirais ja eram gravadas
na Fase | e permaneceram desempenhando um papel figurativo de destaque nas fases
seguintes, o0 que provavelmente ndo aconteceria se houvesse realmente ocorrido um
intervalo tdo largo de tempo sem producdo de arte rupestre.

Quanto a seu aspecto cronolégico, Jorge (1986) considera, entdo, que:

A arte do Tejo ndo sera toda, certamente, da mesma época. Ha aqui uma
diversidade de estilos, que vdo do semi-naturalista a0 esquematico, ao
simbolico, e ao abstrato. Mas esse fato ndo permite automaticamente
elaborar uma periodizagdo que pressuponha uma evolucdo linear, do
género da que Anati aduziu para a arte galaico-portuguesa conhecida
anteriormente a descoberta do Tejo. O grau de certeza quase paremptdria
com que tem sido apresentadas certas propostas a esse respeito, em que
cada estilo ou grupo de motivos ¢ visto como uma espécie de “tipo fossil”
de uma dada fase cronoldgica cultural, pode induzir em erros 0s menos
advertidos, além de correr o risco de “fechar” a investigacdo a um
constate esforgo de auto revisdo e de ampliacdo de observagdes que, se é
a sua prépria razdo de ser, no caso do Vale do Tejo se impde muito
particularmente, dada a pequena percentagem das respectivas gravuras
até hoje exaustivamente publicadas e comentadas. (JORGE, 1986:36 )

Nesse contexto de auto revisdo, mais de vinte anos depois Gomes (2001)

acrescentaria a sua teoria dois novos periodos. Seu modelo cronoldgico comegaria entdo
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pelo chamado Periodo O (zero), atribuido ao Paleolitico Superior e representado pelo
cavalo acéfalo gravado as margens do Rio Ocreza (classificada por Baptista (2001) como
Gravettense ou Proto-Solutrense). Um sétimo e Ultimo periodo seria também acrescentado,
nomeado como Periodo Historico, e abrangeria desde a época romana até a atualidade,
podendo ser exemplificado por meio de gravuras interpretadas pelo autor como sendo de
simbologia religiosa e portadoras de um carater comemorativo ou votivo.

Por fim, e mais recentemente, Oosterbeek (2008), realizando uma andlise critica
sobre a formacdo de uma reflexd@o a respeito da arte rupestre do Vale do Tejo, considera
que teoria de Anati (1975) se configura como uma contextualizacdo socio-cultural
antropoldgica baseada em uma andlise iconografica e na comparacdo da arte rupestre
tagana com a arte rupestre de outros sitios ja conhecidos. J& quanto ao modelo cronoldgico
de Bapstista (1981), o autor compreende que esta € uma teoria de orientacdo antropoldgica,
um modelo de “cronologia curta” construido sob influéncias pds-processuais que iria se
diferenciar das demais por romper com o determinismo ambiental e o evolucionismo linear
gue haviam norteado as interpretacdes realizadas na década anterior, enquanto que a teoria
de Gomes (1987) estaria caracterizada como uma retomada das ideias anteriormente
apresentadas por Anati (1975), sendo marcada fortemente por seu carater evolucionista.

Oosterbeek se propde, entdo, a tratar do contexto arqueolégico do Vale do Tejo em
que estdo inseridas as gravuras rupestres, analisando a dindmica adaptativa dos grupos
humanos que ocuparam a regido entre o final do Pleistoceno e o Holoceno Meédio. Nesse
sentido, 0 autor aponta para a existéncia de dois grandes ciclos rupestres no ambito dos
quais foram produzidas aquelas gravuras. O primeiro deles teria se desenvolvido ainda no
Pleistoceno, em um contexto de ocupacfes continuas da area por acampamentos de grupos
cacadores-recoletores do Paleolitico Superior, enquanto que o segundo corresponderia ao
periodo de transicdo para o agro-pastoralismo, tendo seu surgimento sido influenciado
pelas mudancas ambientais da passagem para o Holoceno. Este segundo ciclo rupestre
caracterizaria ainda a “expansdo para o ocidente de uma nova preocupagdo com as
mudancas ambientais e novas estratégias (producdo, megalitismo), que progressivamente
se vao implementando” [traducdo nossa] (Oosterbeek, 2008:186)

Em sintese, apos esta breve exposicdo a respeito dos enquadramentos cronoldgicos
e interpretativos elaborados até agora sobre 0 Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo,

0s quais se apresentam por vezes divergentes e contraditorios entre si, nos parece clara a
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necessidade de uma continuacdo das investigacOes acerca deste tema, priorizado para iSso
a sustentacdo dos estudos sobre bases empiricas e marcos tedrico-metodologicos concretos
e coerentes, que abordem a arte rupestre ndo apenas como tracos isolados gravados sobre
as rochas, mas sim como vestigios da acdo humana cuja materialidade faz parte de todo um
contexto arqueoldgico que deve ser analisado de maneira completa para possibilitar uma

compreensdo adequada da pré-histdria do Vale do Tejo.
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3. BASES METODOLOGICAS
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3.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

A revisao bibiografica a que se procedeu no &mbito da construcao deste trabalho foi
realizada com foco em todos os temas envolvidos no desenvolvimento de nossa
investigacao.

Através desta revisdo voltamos brevemente nossa atengdo, por exemplo, para a
bibliografia relacionada ao contexto histérico da época em que foram realizadas as
campanhas de levantamento das gravuras rupestres que agora estudamos. Isto se deve ao
fato de que, a nosso ver, assim como nas pesquisas sobre arte rupestre ndo é coerente
abordar as pinturas ou gravuras isoladamente em si, sendo necessario sempre ter em
consideracdo o contexto arqueoldgico em que estdo inseridas, € também essencial que
estejamos atentos ao contexto em que foram realizados trabalhos arqueoldgicos de grande
magnitude, como o desenvolvido no Vale do Tejo ha mais de quarenta anos atras.

As conjunturas histéricas, no seio das quais se conjugam fatores sociais, politicos,
econdmicos, ideoldgicos, etc., sempre influenciaram, e continuam a influenciar ainda hoje,
tanto os avangos quanto as estagnaces no campo da ciéncia, constituindo uma lei geral
para a qual a Arqueologia ndo é uma excecdo. Tendo em conta, entdo, as diretrizes a que
estavam condicionados o0s investigadores em uma determinada época, podemos
compreender de maneira mais clara as dindmicas por meio das quais trabalhos foram
realizados, metodologias foram aplicadas, marcos tedricos foram construidos ou
abandonados e, enfim, progressos foram conquistados ¢ “equivocos” foram cometidos.

Partindo desse principio, nos debrugcamos sobre alguns exemplares da bibliografia
produzida sobre o periodo ditatorial em Portugal, procurando compreender as
caracteristicas da sociedade portuguesa e o panorama politico instaurado durante periodos
como o Estado Novo e a Primavera Marcelista, bem como no grande momento chave da
historia recente do pais, o Golpe de 25 de Abril de 1973. Todo esse contexto de
efervescéncia politica e social, que costuma passar despercebido aos olhos de muitos
arquedlogos, interferiu diretamente, como demonstramos no primeiro capitulo, em todo o
processo de elaboracdo, execucgdo e concluséo dos trabalhos de salvamento da arte rupestre
do Vale do Tejo.

Ja& especificamente sobre a arte rupestre tagana, foram analisadas detalhadamente
cerca de 150 referéncias bibliogréaficas, produzidas entre os anos de 1972 e 2012, dentre as

quais constam principalmente artigos cientificos e teses de mestrado.
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Diante das condicBes de inacessibilidade em que se encontra nosso objeto de
estudo, a revisdo bibliografica se mostrou absolutamente essencial para a obtencdo das
informacBes necessarias a uma caracterizacdo do complexo rupestre do Tejo no que diz
respeitos as tematicas, tipologias, estilos, técnicas e enquadramentos cronoldgicos e
modelos interpretativos atribuidos a suas gravuras pré-historicas, embora tenhamos
constatado a ja referida caréncia de dados sobre o sitio Cachdo do Algarve.

Tal tarefa foi iniciada buscando, primeiramente, reunir a maior quantidade de
bibliografia possivel na qual o tema de nosso interesse fosse tratado especificamente ou
mesmo apenas referenciado e abordado de maneira indireta. Em seguida foi realizada uma
organizacdo cronoldgica de todas essas referéncias separando-as em quatro grupos
distintos, sendo os trés primeiros correspondentes as décadas de 1970, 1980 e 1990 e o
quarto deles aos anos 2000. No &mbito de cada um dos grupos, as referéncias foram
organizadas também cronologicamente das mais antigas para as mais recentes.

Ao longo das leituras, procuramos ndo apenas extrair dados isolados dos textos,
mas sim interrogar essas fontes escritas tentando compreender a dindmica por meio das
quais esses dados foram gerados (Quais as caracteristicas e condigdes do material
analisado? Com base em que metodologia e sob quais influéncias teoricas a analise foi
desenvolvida?), pois as referéncias bibliograficas sdo em sua esséncia um documento como
qualquer outro, e da mesma forma estdo permeadas pelas concepcdes de seus autores e por
todo um conjunto de fatores oriundos de suas formagdes intelectuais. Nesse ponto, o oficio
do arquedlogo deve entdo se assemelhar ao “oficio do historiador”, o qual para ter €xito
convém que haja como “o ogro da lenda”, buscando “farejar carne humana” em cada texto
para que possa ver na bibliografia algo além do que o nivel mais superficial expresso pelas
palavras (BLOCH, 2001:54).

Nesse contexto, ainda que a descricdo sobre como efetuamos essa revisao possa
parecer desnecessaria, optamos por realiza-la porque assim como 0s demais passos que
compde uma investigacdo, o estudo da bibliografia exige a aplicacdo de um método
concreto para que por meio dele se possam obter resultados relevantes e Uteis. Como ja
indicamos antes, referéncias bibliograficas sao documentos e “documentos sdo vestigios”,
sendo assim necessario que as estudemos com o mesmo rigor e meticulosidade com que se
procede, por exemplo, a analise tecnoldgica de um instrumento litico (BLOCH, 2001:8).
Uma simples leitura aleatdria, seletiva e desorganizada das fontes escritas de referéncia
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tende a gerar apenas uma visdo fragmentada e distorcida da realidade que se busca
analisar, o que ira possibilitar a criacdo de lacunas no processo de investigacdo ja desde
seus niveis mais elementares.

Acreditamos, em vista disso, que o estudo da bibliografia segundo a organizagéo
descrita nos permitiu, além de realizar a tarefa de uma maneira dindmica, acompanhar e
entender o panorama dos acontecimentos que sucederam a descoberta das gravuras
rupestre do Vale do Tejo, visualizando todo o processo de estruturagdo do trabalho
arqueolodgico levado a cabo no complexo desde seu planejamento até sua execugdo e
posteriormente percebendo a relacdo entre os resultados esperados e aqueles que foram
obtidos. Mais do que isso, pudemos perceber a maneira como as perspectivas teoricas
entdo em voga na época, como o Estruturalismo, influenciaram fortemente o trabalho de
salvamento daquela arte rupestre, bem como as interpretacbes realizadas e os
enquadramentos cronoldgicos construidos, fazendo valer mais uma vez a maxima de que o
contexto em que estamos inseridos, como seres sociais, determina a maneira Como vemos
os fatos e os compreendemos

Quanto ao restante da bibliografia de que fizemos uso, referente aos demais
aspectos envolvidos nesta investigacdo, procuramos estuda-la com parametros de analise
semelhantes, mas com as devidas adaptacGes que viessem a ser necessarias dado o carater
distinto de cada tema.

Como obviamente ndo é possivel, e nem mesmo faria sentido, utilizar, por
exemplo, toda a bibliografia existente sobre a tecnologia pré-historica e a arqueologia
experimental, de inicio procedemos a uma selecdo de material bibliografico reunindo
primeiro publicacBes em que tais assuntos eram discutidos em seus niveis teoricos, para em
seguida buscar referéncias e em aquelas mesmas perspectivas eram aplicadas
especificamente a arte rupestre. Dessa forma, tais leituras proporcionaram o0
estabelecimento do background necessario tanto a criagdo da metodologia utilizada no
procedimento experimental que seré apresentado no Capitulo 7 quanto para a realizagdo da
andlise tecnoldgica desenvolvida neste trabalho.

Por fim, a revisdo da bibliografia relacionada a outras questdes como uso da
moldagem em latex, as discussfes teoricas sobre a arte rupestre e sobre seu papel de

vestigio crucial para a compreensado da pré-historia, foi realizada segundo 0 mesmo método
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de trabalho acima descrito, mantendo o mesmo rigor de analise e atencdo aos detalhes

contextuais.

3.2 LEVANTAMENTO DOS MOLDES EM LATEX ATRAVES DE

DECALQUE DIRETO

3.2.1 OS MOLDES

Os moldes produzidos sobre as gravuras rupestres do Vale do Tejo séo hoje
praticamente o Unico vestigio concreto da imensa maior parte daquelas representacdes pre-
historicas.

Para a producdo dos mesmos foi utilizada borracha liquida, conhecida como latex
pré-vulcanizado, composta por 70% de borracha seca em suspensdao e um pequeno
percentual de amoniaco que impede a coagulacdo do material. Apos a aplicacdo de uma
camada fina do produto sobre a superficie que se deseja moldar, a evaporacdo da dgua e do
amoniaco proporciona a formacdo de uma pelicula de borracha vulcanizada que registra as
caracteristicas daquela superficie em que foi aplicado (QUEROL et al. 1975b).

De acordo com Baptista et al.(1984) e Querol et al. (1975b), o processo por meio
do qual os moldes que estudamos foram produzidos seria bastante simples, sendo
composto por algumas etapas fundamentais e podendo ser sucintamente descrito, de acordo

com os autores, da seguinte maneira:

e Preparacdo da superficie rochosa a ser moldada: Nesta primeira etapa
eram definidos os limites da area que seria moldada®®, procedendo-se logo
em seguida a limpeza da mesma através da utilizagdo de uma escova e de
agua (esta ultima apenas quando a rocha se encontrava com elevado grau de
sujeira). Durante as primeiras campanhas, fazia-se ainda uso de plasticina

para preencher todas as fissuras e fraturas existentes na superficie da rocha

18 Deve-se ter em consideracdo que a maioria dos moldes em latex foi produzida, por questdes de economia
de material, sobre 0s conjuntos de gravuras rupestres e ndo seguindo os limites dos suportes rochosos em que
tais conjuntos se encontravam. Dessa forma, a elaboragéo de qualquer conclusdo referente ao aproveitamento
dos suportes com base apenas na observacao dos moldes é algo questionavel e facilmente suscetivel a erros.
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antes da moldagem, sendo esta pratica abandonada pouco tempo depois por

ndo gerar resultados relevantes.

Aplicacdo do latex: Esta acdo era realizada atraves da utilizacdo de um
pincel e da aplicacdo do latex em camadas sucessivas e sobrepostas até se
atingir uma espessura que garantisse boa visualizagdo da gravura moldada e
resisténcia do molde a acdo do tempo. Tal aplicacdo deveria ser cuidadosa,
evitando passar o pincel repetidas vezes em uma mesma area e buscando
distribuir o produto de maneira homogénea sobre a superficie moldada,
evitando assim o acumulo do mesmo em determinados pontos € a criacao de
bolhas de ar ou de latex liquido ap0ds a secagem da camada, 0 que em ambos
0s casos poderia comprometer a qualidade do molde. Assim que uma
camada de latex se encontrava seca, procedia-se a aplicacdo da proxima,
sendo ao todo aplicadas entre 6 e 9 destas (dependendo do tamanho do
molde). A primeira delas seria responsavel pelo registro do negativo das
gravuras enquanto as demais atuariam como um suporte para garantir a
consisténcia do molde (ap0s a terceira ou quarta camada, aplicava-se uma

maior quantidade de latex para a formag&o das seguintes) (Figura 3.1).

Aplicacéo da tarlatana: Este tecido poroso de algodao, similar a gaze, era
aplicado ap0s a sexta ou setima camada de latex, antes desta estar
completamente seca. A tarlatana deveria cobrir toda a area do molde sendo
necessaria especial atencdo para fazer com que esta se introduzisse em todas
as reentrancias da superficie rochosa e ficasse corretamente aderida ao latex
da camada sobre a qual era posta antes de serem aplicadas as camada
seguintes. A utilizacdo desse material reforcava, assim, a estrutura do molde

e aumentava também consisténcia e solidez.

Registro de informages e remogdo do molde: Apds serem realizados os trés
passos anteriores, aguardava-se a secagem total do molde para entéo
removeé-lo da rocha puxando suavemente suas extremidades. Antes disso,

porém, deveriam ser anotadas atrds do prdprio molde as informacdes
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referentes ao nimero do conjunto gravado (com os cédigos de eventuais
subdivisdes realizadas), a devida indicacdo do sitio a que pertencia e a
orientacdo no sentido Norte-Sul (por causas que desconhecemos esta

orientagdo nédo foi registrada na quase totalidade dos moldes do Cachédo do

Algarve, estando presente em apenas quatro exemplares).

Figura 3.1 — Anténio Martinho Baptista aplicando latex sobre gravuras rupestres do Vale do Tejo.
(Fotografia publicada por Caire (1973 apud. Acafa Online n.4, 2011).

Estando o molde pronto, ap6s estas etapas propriamente produtivas, o trabalho
sobre 0 mesmo continuava em gabinete, visando essencialmente a sua conservacdo. Para
isso, se aplicava pé de talco sobre a superficie do molde no intuito de protegé-lo da acéo de
agentes atmosféricos e procurando impedir que o mesmo se colasse a outros exemplares.
Ainda nesta ocasido, cada molde recebia um nimero de catalogo Unico que o inseria no

inventario geral de todos os moldes produzidos durante os trabalhos de levantamento no
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Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo (BAPTISTA et al.1984; QUEROL et al.
1975b).

Mas embora tenham sido tomadas todas as providéncias possiveis para a
manutencdo dos moldes em boas condi¢gbes mesmo a longo prazo, seu estado atual exige
extrema atencdo. Hoje, uma consideravel parte dos exemplares se encontra em estado
avancado de deterioracdo, provocada predominantemente pela acdo de fungos que corroem
o latex e acabam por “apagar” as formas das gravuras moldadas. Em outros casos, o
préprio pé de talco acabou formando, por agdo combinada do tempo e da umidade, uma
crosta branca que dificulta a identificacdo das gravuras. Nesse contexto, o trabalho de
levantamento que vem sendo realizado sobre os moldes desde 2008, no ambito do ja

referido Projeto RupTejo, tem se tornado cada vez mais necessario e urgente.

3.2.2 O PROCESSO DE LEVANTAMENTO

Para o estudo do Cachdo do Algarve, 301 destes moldes foram nosso instrumento
de trabalho fundamental, sendo a partir da andlise dos mesmos que realizamos a
classificacdo tipologica dos motivos rupestres gravados no sitio (apresentada no Capitulo
5) e a compilacédo do corpus formado por estes. Além disso, tal atividade nos permitiu a
criacdo hipdteses sobre o possivel processo tecnoldgico de producdo das gravuras, a partir
da comparacdo entre os resultados de nosso procedimento experimental (apresentado no
Capitulo 6) e os dados provenientes da analise dos negativos dos pontos de impacto dos
golpes efetuados pelos homens pré-historicos ao gravar seus simbolos por meio da técnica
de picotagem, presentes originalmente na superficie da rocha suporte e hoje visiveis nos
moldes.

No entanto, para “extrair” as informac¢des contidas nos moldes, foi necessario
proceder ao levantamento de cada um deles através da realizacdo de decalques diretos,
baseando-nos, para isso, em uma metodologia publicadas por Abreu et al. (2010) e Abreu
& Jaffe (1996) para levantamentos de gravuras rupestres. Tal atividade foi realizada

seguindo o seguinte protocolo de trabalho:
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e Material utilizado:

- 3rolos de Plastico Cristal (100 m cada) com 0.8 mm de espessura (Figura 3.2).
- Marcadores permanentes de cor preta (ponta grossa) (Figura 3.3)

- Marcadores permanentes de cor vermelha (ponta fina) (Figura 3.4)
- Marcadores permanentes de cor azul (ponta fina) (Figura 3.5).

- Marcadores permanentes de cor verde (ponta fina) (Figura 3.6).

- Régua de 1,50 m (Figura 3.7).

- Tesoura (Figura 3.8).

- Massa adesiva reutilizavel (Blu Tack) (Figura 3.9).

- Candeeiro com lampada amarela (Figura 3.10).

- Alcool etilico 96% V/V (Figura 3.11).

- Algodéo/Cotonetes (Figura 3.12)

Figura 3.2.
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Figura 3.7.
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Figura 3.8. Figura 3.9. Figura 3.10.

Figura3.11. Figura 3.12.
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e Procedimento

Primeiramente, foi necessario produzir folhas plasticas adequadas a realizagdo dos
decalques diretos sobre os moldes. Para isso, a cada metro de plastico desenrolado foram
desenhados, com marcador permanente de cor preta (ponta grossa), 2 retangulos de 84 cm
x 59 cm, lado a lado e com um intervalo de separacdo de 4 cm entre si (Figura 3.13). Estas
dimensdes (correspondentes ao tamanho de 8 folhas A4 juntas), além de proporcionar uma
boa area de trabalho facilitaram a posterior digitalizacdo do decalque, visto que com este
tamanho a folha foi facilmente digitalizada por inteiro ao utilizarmos um scanner de

tamanho AO.

un 8
un 8

v v

59 cm

v

Iy

«—59¢m —

Figura 3.13 — Folhas plésticas para a realiza¢cdo dos decalques diretos.

Ap0s terem sido recortados, a parte interna daqueles retangulos configurou nossa
area de trabalho, tendo sido deixado, em seu lado externo, margens de 2 cm onde foram
escritas, com o mesmo marcador permanente, as informacg6es indicadas atrds do molde a
ser decalcado na altura de sua producéo e o respectivo nimero da folha de decalque, nos
casos em que houve a necessidade de utilizar mais de uma. Quanto a orientacdo Norte-Sul,
raramente encontrada nos moldes do Cachdo do Algarve, sua indicacdo foi marcada

sempre em alguma parte livre da porcao superior da area de trabalho (Figura 3.14).
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Figura 3.14 — Folha plastica para realizacédo dos decalques diretos, com indicacio da
orientacdo Norte-Sul.

Em seguida, cada folha plastica foi posicionada sobre o molde que se pretendia
decalcar, fixando-as na mesa com blu tack (Figura 3.15). Ainda gue nos casos em que 0
molde possuia pequenas dimens@es uma Unica folha tenha sido suficiente para realizar o
trabalho, houve situacfes nas quais foram necessarias varias delas, tendo sido as mesmas
cuidadosamente posicionadas sobrepondo-se uma a outra em 1 cm e tendo sido os limites
de tal sobreposi¢do marcados (com marcador permanente de cor azul e ponta fina) na folha
sobreposta, para que posteriormente fosse possivel realizar a remontagem do decalque
(Figura 3.16).

o]
W’
b

CAHO DO ALGARVE  €AL- 5F m-Ghb

Figura 3.15 — Folha pléastica devidamente posicionada sobre o0 molde em latex.
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Figura 3.16 — Exemplo de sobreposi¢éo das folhas plasticas durante a realizagdo de um molde de
grandes dimensGes.

No entanto, as folhas foram posicionadas uma a cada vez (da esquerda para a direta
e de cima para baixo) e ndo todas logo de inicio, ou seja, posicionamos a folha 1 sobre o
molde, realizamos o decalque da area e somente em seguida posicionamos a folha 2, assim
sucessivamente. Isto, além de manter o decalque organizado em uma ordem de trabalho,
impediu que as folhas que ndo estavam em uso fossem amassadas.

Estando a folha 1 devidamente posicionada sobre o molde, era realizado nesta o
contorno do mesmo utilizando marcador permanente de cor preta (ponta grossa) (Figura
3.17). Nos casos em que o molde cabia inteiramente na area de trabalho da folha, podiamos
realizar todo o seu contorno de uma SO vez, enquanto que nas ocasifes em que
decalcavamos moldes grandes, utilizando vérias folhas, era necessério posicionar a folha
sobre determinada area do molde e marcar a parte de seu contorno que ali se enquadrava,

repetindo o processo nas demais folhas.
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Figura 3.17 — Processo de decalque direto sobre o molde em latex. Realizagdo do contorno.

A préxima etapa seria a realizagdo do decalque propriamente dito. No entanto,
devido ao fato de que a grande maioria das gravuras moldadas dificilmente é bem
visualizada sob a incidéncia de luz natural, foi necessario controlar a incidéncia de luz na
sala em que trabalhavamos e a utilizar luz rasante, obtida através do uso de um candeeiro
com lampada de cor amarela (como o uso de luz rasante intenciona a criacdo de sombras
que destaguem os relevos das gravuras moldadas, a ldampada amarela ndo pode ser
substituida pela branca, pois esta ultima ndo gera sombras adequadas). Estes dois fatores
foram absolutamente determinantes para o éxito da atividade tendo sido a sala de trabalho
mantida completamente escura (luzes apagadas e cortinas pretas duplas cobrindo as
janelas) e a luz rasante constantemente movimentada ao redor do molde buscando os
angulos de incidéncia que proporcionassem a melhor visualizacao das formas moldadas.

Assim, estando o contorno feito e as condi¢cbes adequadas de iluminagéo
preparadas, eram marcadas na folha sobre o molde (com marcador permanente de cor
vermelha e ponta fina) o contorno de todas as fissuras da superficie rochosa moldada
(Figura 3.18), bem como as areas danificadas pela acdo de fungos, quando existentes
(contornadas com marcador permanente de cor verde e ponta fica, e preenchidas com “X”

da mesma cor).
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Figura 3.18 — Processo de decalque direto sobre o molde em latex. Marcagéo das fraturas.

Concretizadas as etapas anteriores, podia-se finalmente iniciar o decalque das
gravuras moldadas (Figura 3.19). Como as gravuras foram originalmente produzidas por
meio da técnica de picotagem, o decalque foi realizado marcando (com marcador
permanente de cor preta e ponta grossa) um por um dos pontos de impacto que ddo forma a
gravura, ou seja, a acdo do marcador se assemelhou aquela realizada pelo instrumento
litico no momento de gravar. Tal procedimento, além de garantir a maior fidelidade do
decalque, permitiu que fossem visualizados no decalque aspectos técnicos das gravuras
como, por exemplo, a densidade de pontos picotados produzidos para criar suas formas.
Assim, foram absolutamente evitadas a¢gbes como: apenas contornar a gravura evidenciada
no molde, apenas pintar homogeneamente sobre a gravura ou contornar a gravura e em
seguida pintar o interior das areas marcadas. No caso da picotagem, as Ultimas acdes
referidas geram, além da perda de informacdes, a criacdo de distor¢des e erros no resultado

final do decalque.
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Figura 3.19 — Processo de decalque direto sobre o molde em latex. Marcagéo das gravuras.

Procurou-se ainda efetuar o decalque também sempre da esquerda para a direita e
de cima para baixo, pois sendo o realizador destro, isso impediu que sua mao entrasse em
contato com a tinta do marcador ainda imida sobre a area de trabalho, evitando ocorréncia
de possiveis borrées. No caso de um realizador canhoto, deve-se decalcar da esquerda para
a direita mantendo a ordem de cima para baixo (note-se que aqui estamos falando da agéo
de decalcar e ndo da montagem das folhas do decalque).

Outro ponto importante diz respeito a area em comum de 1 cm formada entre duas
folhas quando estas sdo sobrepostas. Quando haviam gravuras marcadas nesta area da
folha sobreposta as mesma foram marcadas novamente na respectiva area da folha que Ihe
sobrep6s, o que posteriormente também facilitou a remontagem do decalque.

Por fim, em relacdo a ocorréncia de erros durante a realizacdo dos decalques,
utilizamos alcool e algod&o/cotonetes para corrigi-los.

Abaixo (Figura 3.20), podemos visualizar um exemplo do resultado final do

processo de levantamento dos moldes em latex através de decalque direto:
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Figura 3.20 — Decalque direto sobre o molde em latex, ja finalizado.

Ao final do decalque, cada gravura recebeu um namero de identificacdo individual
(escrito ao lado destas com marcador permanente de cor azul e ponta fina) no ambito do
molde de que faz parte, para que assim pudesse ser adequadamente inserida no banco de

dados geral através do qual organizamos e catalogamos as gravuras do sitio.

3.2.2.1 A FIABILIDADE DO REGISTRO DE GRAVURAS RUPESTRES ATRAVES DOS
MOLDES EM LATEX E A SUBJETIVIDADE INERENTE AO PROCESSO DE
LEVANTAMENTO POR DECALQUE DIRETO

No ambito do processo de levantamento que desenvolvemos ao longo de nosso
trabalho, os dois assuntos enunciados no titulo deste subcapitulo configuram importantes
questdes que ndo podem ser deixadas de lado.

Quanto a primeira delas, sabemos hoje que a moldagem em latex possui uma
capacidade de registro limitada, funcionando bem para replicar formas gerais, mas
deixando a desejar no que diz respeito a pequenos detalhes e pormenores, tanto que
atualmente, nos casos extremos em que se opta pela producdo de moldes (geralmente
quando as gravuras serdo destruidas pela construcdo de obras de grande impacto) se tem

utilizado o silicone de alta preciséo®’ (ver, para exemplo: COLLADO, 2006).

7 Aceitéavel somente em casos extremos em que a destruicdo da arte rupestre seja iminente e absolutamente
ndo haja outra alternativa por meio da qual se possa proceder ao registro de tais representacdes pré-historicas.
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E muito provavel, entdo, que os moldes realizados sobre as gravuras rupestres do
Vale do Tejo ndo tenham registrado com absoluta precisdo aqueles conjuntos gravados
sobre os quais foram produzidos. Gravuras realizadas através de uma picotagem muito
dispersa e de pouca profundidade (com menos de 1 mm), por exemplo, podem néo ter sido
adequadamente registradas, ficando invisiveis nos moldes ou aparecendo nestes apenas
parcialmente.

Além disso, hd ainda os casos de distor¢Ges evidenciados tanto nas gravuras
moldadas quanto na estrutura do proprio molde. Em alguns exemplares, os pontos de
impacto provenientes da picotagem se encontram deformados, apresentando um aspecto de
escorrimento que pode ser a evidéncia de um mau processo de secagem do latex sobre
suportes rochosos levemente inclinados. Tais defeitos abrangem também o registro das
caracteristicas do suporte moldado, fazendo com que fraturas naturais possam ser
confundidas com gravuras e vice-versa.

A ocorréncia de tal tipo de problemas, além de obviamente dificultar o processo de
levantamento, exigindo que o realizador do decalque seja bastante experimente a ponto de
conseguir identificar corretamente as gravuras mesmo em meio as distor¢cdes do latex,
contribui para que o registro de gravuras rupestres através da moldagem com este produto
seja hoje uma metodologia ultrapassada que deve ser evitada ao maximo.

E importante destacar ainda que ap6s o molde estar seco, a sua retirada da rocha
pode danificar superficie da mesma fazendo com que fragmentos rochosos se soltem ou
que residuos de latex permanecam colados no interior dos negativos dos pontos de impacto
das gravuras. Ndo bastassem tais danos mecanicos, a alta alcalinidade do latex (pH ao
redor de 10.6, dependendo do solvente utilizado) pode gerar alteragdes quimicas na patina
formada ao longo do tempo sobre a gravura, impedindo que possam ser realizados estudos
conclusivos sobre este material e configurando mais um dos motivos pelos quais este
método de trabalho é hoje condenado pela International Federation of Rock Art
Organisations (IFRAQO) (BEDNARIK, 1990).

Diante disso, fica claro que a fiabilidade do registro disponivel nos moldes é
contestavel e precisa ser tratada com ressalvas. Sendo assim, na tentativa de obter dados
mais concretos sobre esta questdo, compreender a relacdo existente entre as caracteristicas
reais de uma gravura rupestre produzida sobre suporte grauvaquico e aquelas

caracteristicas que apresenta 0 molde em latex produzido sobre essa mesma gravura é uma
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dos objetivos do procedimento experimental que desenvolvemos neste trabalho e que sera
apresentado no capitulo 7.

Ja no que diz respeito a realizacdo do levantamento em si, é necessario ter em conta
que a todo e qualquer decalque esta inerente algum grau de subjetividade, o que desde o
principio ja configura uma distorcéo do real. Nesse contexto, um levantamento de gravuras
rupestres sera sempre “um trabalho pessoal — pessoas diferentes veem coisas diferentes — e
¢ impossivel remover a subjetividade completamente”. Dessa maneira, um decalque sera
tdo bom quanto o for o seu realizador, e inevitavelmente todos cometem erros, os quais
serdo maiores ou menores de acordo com a metodologia utilizada e a experiéncia do
individuo (BAHN, 2010:17-18).

Ao longo de nosso trabalho, pudemos perceber na préatica tais efeitos do fator
“subjetividade”. Em algumas ocasides notamos, por exemplo, a maneira como uma mesma
gravura pode ser decalcada de formas diferentes por realizadores distintos, tanto que,
imersos no debate sobre esta questdo, desenvolvemos uma pequena experiéncia com o
molde CAL99 M159, o qual apresenta, além de circulos simples e outras formas
irregulares, um circulo concéntrico de dois anéis em sua area central, sobreposto, em seu
anel externo pela cabeca de um zoomorfo.

Apos o referido exemplar ter sido levantado por trés realizadores sem experiéncia
na atividade e por outros dois realizadores com experiéncia, as discordancias evidenciadas
nos decalques foram bastante significativas. Entre os individuos sem experiéncia
ocorreram diferencas tanto na identificagdo das gravuras, vendo arte rupestre em marcas de
pontos naturais, como na maneira de marca-las, tendo os trés produzido com o marcador
permanente pontos demasiadamente grandes ou pequenos demais para marcar a picotagem.
Além disso, apenas um dos trés individuos em questdo conseguiu perceber e marcar a
sobreposicdo da maneira correta, tendo dois deles realizado o decalque com o circulo
sobrepondo o zoomorfo. Entre os realizadores com experiéncia as diferencas foram
minimas, embora existentes. Tanto a identificacdo das gravuras quanto a marcacdo da
sobreposicdo ocorreu de maneira idéntica e correta, sendo evidenciada apenas uma
pequena distin¢gdo no tamanho dos pontos produzidos com o marcador permanente para
marcar a picotagem, 0 que em nossa opinido se deve as variacdes pessoais de gesto técnico

de cada uma dos realizadores.
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Assim, procurando manter o maximo possivel de rigor e precisdo nos
levantamentos e tentando minimizar a presenca de tragos pessoais dos realizadores, todos
os decalques produzidos sobre os moldes do Cachdo do Algarve foram revisados por duas
pessoas, ambas com experiéncia em levantamentos de arte rupestre, identificando e
corrigindo erros e discutindo sobre a marcacdo, ou ndo, de quaisquer tragos com

caracteristicas duvidosas ou de dificil visualizacdo.

3.2.3 REGISTRO DAS INFORMACOES NA FICHA DE DIAGNOSTICO

Ao longo do processo de levantamento foram ainda registradas a maior quantidade
de informacGes possiveis, tanto referentes as gravuras decalcadas quanto aos moldes em si.

Para isso, fez-se uso da ficha de diagnostico do Laboratorio de Arte Rupestre do
Museu de Arte Pré-Histdrica e do Sagrado Vale do Tejo/Instituto Terra e Memoria, criada
especificamente para o estudo dos moldes em latex.

Sendo a ficha composta por quatro paginas, na primeira delas (Figura 3.21),
registrou-se, de inicio, além do nimero da propria ficha, o0 nome do sitio arqueoldgico de
gue provém o molde, o nimero da rocha em que se encontrava o especifico conjunto de
gravuras moldado e o nimero de inventario geral do molde.

Em seguida, foram tomadas informacfes sobre o processo de levantamento,
sinalizando se o material j& havia sido fotografado e decalcado para entdo indicar o0 numero
de folhas pléasticas utilizadas na realizagdo do decalque. Estas foram informac¢Ges muito
importantes a nivel organizacional visto que, no caso das fotografias, evitaram que se
perdesse tempo repetindo atividades ja concluidas, enquanto que o conhecimento sobre o
numero de folhas que compdem os decalques facilitou 0 manejamento dos mesmos quando
se procede a sua posterior remontagem, evitando também que a eventual perda de uma ou
mais folhas passasse despercebida.

Inseriu-se também, nesta mesma pagina, um croqui do molde sendo sobreposto
pelas folhas plasticas na posicdo em que estas se encontravam ao final do decalque.
Importante destacar que cada uma das folhas foi sinalizada através da letra F seguida de
seu respectivo nimero (por exemplo: F1 para a folha numero 1), no intuito de que fossem

evitadas trocas de folhas e proporcionando assim uma montagem mais rapida e objetiva.
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Foram registradas ainda informac6es detalhadas sobre o molde em si, indicando seu
estado de conservacdo, suas dimensdes e a existéncia, ou ndo, de uma orientacdo no
sentido Norte-Sul assinalada.

J& a segunda pagina (Figura 3.22) se destina especificamente ao registro de
informagdes sobre as gravuras rupestres existentes no molde. Primeiramente foi assinalado
0 numero total de gravuras identificadas, procedendo-se entdo a descricdo detalhada
daquelas através da indicacdo de seu numero individual no decalque, de sua tipologia (de
acordo com as categorias basicas apresentadas na tabela tipoldgica encontrada na terceira
pagina da ficha), da folha plastica em que se encontrava, de suas dimensfes maximas e das
caracteristicas do picotado através do qual foi produzida (se um picotado denso ou
disperso). Note-se que aqui sdo registrados multiplos niveis de informacdo, abrangendo
desde os aspectos organizacionais do decalque até as questbes referentes as formas das
gravuras e 0s aspectos técnicos envolvidos em sua producéo.

Na terceira pagina (Figura 3.23), encontra-se a ja citada tabela tipoldgica basica que
serve de referéncia para a classificacdo das gravuras. Abaixo desta, 0 quadro existente foi
preenchido com o ndmero individual de cada gravura na coluna de sua tipologia
correspondente, para que se pudesse ter ja desde tal momento uma contabilizacdo exata da
quantidade de cada uma das tipologias presentes no molde.

Na quarta e ultima pagina (Figura 3.24) foram indicadas todas as sobreposicoes e
associacOes entre gravuras identificadas. Visto que sobreposicdo e associa¢do sdo termos
algumas vezes problematicos, consideramos importante explicar a definicdo que adotamos
para 0s mesmo. Assim, consideramos casos de sobreposicdo todos agqueles em que uma
gravura se encontra total ou parcialmente disposta sobre outra, enquanto que como casos
de associacdo entendemos aqueles em que uma ou mais gravuras estdo encostadas uma a
outra, mas sem se sobreporem. Esclarecidos estes conceitos, utilizamos os numeros
individuais de cada gravura para assinalar entre quais delas ocorreram as respectivas
sobreposicoes e associagoes.

Finalmente, foi inserida a imagem do decalque j& em seu estado final, apos ter sido
trabalhada digitalmente de acordo com um modelo padronizado, e as informagdes
referentes a identificacdo do realizador e do responsavel pela atividade, bem como as

especificacOes de local e data.
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O preenchimento desta ficha apds a realizacdo de cada decalque tornou todo o
registro das informacGes mais organizado, dindmico e rigoroso, possibilitando a formacao

de um inventario completo sobre as os moldes e as gravuras do sitio Cachdo do Algarve.
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Figura 3.21 — Primeira pagina da Ficha de Diagnéstico dos Moldes das Rochas do Complexo de Arte
Rupestre do Vale do Tejo.
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Figura 3.22 — Segunda pagina da Ficha de Diagnéstico dos Moldes das Rochas do Complexo de Arte

Rupestre do Vale do Tejo.
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Figura 3.23 — Terceira pagina da Ficha de Diagnéstico dos Moldes das Rochas do Complexo de Arte
Rupestre do Vale do Tejo.
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Figura 3.24 — Quarta pagina da Ficha de Diagnostico dos Moldes das Rochas do Complexo de Arte
Rupestre do Vale do Tejo.
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3.2.4 TRATAMENTO DIGITAL SOBRE O DECALQUE

O tratamento digital dos levantamentos de gravuras rupestres é algo fundamental e
obrigatério em seu processo de estudo, pois desta maneira os decalques se tornam
muitissimo mais Uteis, podendo ser utilizados para ilustrar publicaces e/ou compilados em
um banco de dados. Para a realizacdo deste tratamento sobre os decalques do Cach&o do

Algarve, seguimos o seguinte protocolo de trabalho:

e Material utilizado

- Scanner CalComp Scan Plus 111 510C (tamanho A0)
- Computador portatil HP G42-212BR

- Software Adobe Photoshop CS3.

- Escala IFRAO.

e Procedimento

O primeiro passo desse procedimento, que aqui descrevemos de maneira resumida,
foi a preparacdo de todas as folhas plasticas, desenhando em suas margens (ao lado dos
dados de identificagdo do sitio e do molde) uma linha com 10 cm de comprimento. “Em
seguida, cada uma das folhas foi digitalizada a uma resolugdo 200 dpi, sendo as imagens
salvas no formato “.jpeg”.

Fazendo uso do software Photoshop, todos os decalques foram editados de maneira
que se apresentassem bastante visiveis os detalhes das gravuras, fraturas, sobreposicées,
etc., tendo sido apagados nesta altura o desenho das margens das folhas, os dados de
identificagdo escritos na parte externa das mesmas e 0s numeros individuais de cada
gravura, estes ultimos reescritos digitalmente em vermelho. Importante lembrar, no
entanto, que no caso dos decalques que possuiam mais de uma folha, as imagens
digitalizadas foram editadas individualmente e depois montadas no mesmo programa para
formarem uma so imagem com a viséo geral do levantamento.

A linha desenhada logo no inicio serviu, a seguir, como guia para a insercao e
enquadramento da escala IFRAO e de uma nova versédo dos dados de identificacdo no
decalque (ambos preparados de acordo com um layout padronizado), tendo sido o tamanho
da escala ajustado de acordo com os 10 cm daquela.
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Assim, para a identificacdo do decalque foram inseridos, além no nome do sitio, do
numero da rocha e do nimero do molde, o logotipo do Museu de Arte Pre-Histdrica e do
Sagrado Vale do Tejo e uma rosa dos ventos, estando esta Gltima presente apenas quando
ha a indicacdo de uma orientacéo no sentido Norte-Sul.

Ao final do processo, cada decalque foi salvo nos formatos de imagem “.jpeg”,

“.gif” e “.psd”. Abaixo (Figura 3.25) pode ser visualizado o resultado final desta atividade:

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA G3E MOLDE Gad

-, H Wl
e ERAG S
W

Figura 3.25 — Exemplo de um decalque direto finalizado, ap6s o tratamento digital.
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3.2.5 REGISTRO FOTOGRAFICO DOS MOLDES

Além de todo o processo de levantamento acima descrito, foi necessario proceder a
um detalhado registro fotografico de cada um dos moldes do Cachdo do Algarve, tanto
para seu estudo e analise, quanto devido ao fato de que, ap6s a devolugdo dos moldes ao
Museu do Cba, ndo poderiamos aceder aos mesmo novamente, sendo as fotografias, entédo,
um elemento crucial na construcdo do inventario sobre a arte rupestre do sitio.

Para realizar este procedimento foi montado um sistema integrado de fotografia e
video que nos permitiu obter fotografias de alta qualidade e desenvolver a atividade sem
desperdicio de tempo, fator muito importante dada a vasta quantidade de material a ser
fotografado (Figura 3.26). Tal registro fotografico foi realizado de acordo com o seguinte

protocolo:

e Material utilizado:

- Camera fotogréfica Nikon D90

- Tripé para camera fotografica (140 cm)
- Computador portatil HP G42-212BR

- Software NKRemote Versao 2.2.1.

- Software Adobe Photoshop CS3.

- Projetor Beng.

- 3 Candeeiros com lampada amarela.

- Escala IFRAO.

- Pano de fundo preto.

e Procedimento

O primeiro passo do procedimento foi a montagem de todo o sistema em uma sala
escura, devido as questdes envolvidas na ja citada relacdo entre iluminacdo do ambiente e
visibilidade das gravuras nos moldes.

Tal montagem teve inicio através da conexdo entre o computador portétil, projetor e
a camera fotografica, concomitantemente, e da instalacdo do software NKRemote.

Na éarea central da sala, sobre o pano de fundo preto, dispusemos cada um dos
moldes por vez, acompanhados pela escala IFRAOQ, e ao redor dos mesmos posicionamos a
camera fotografica sobre o tripé e os trés candeeiros (estes dispostos nas posicdes que
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melhor proporcionassem a visualizacdo das gravuras atraves da relacdo entre a luz emitida
e as sombras criadas).

Estando o sistema montado, ligamos a camera fotografica e acionamos seu modo
video. Fazendo uso do NKRemote, nos foi possivel obter uma visualizagdo do molde em
tempo real no monitor do computador portatil e na imagem projetada na parede da sala, o
que se mostrou algo muito vantajoso visto que dessa forma podiamos acompanhar tanto o
enguadramento do molde a lente da cAmera a cada vez que 0 reposicionavamos quanto as
condigdes adequadas de foco para a realizacdo de uma boa fotografia.

Ap0Os encontrarmos a posicdo em que as gravuras moldadas se apresentavam mais
visiveis — condicdo obtida através do manejo dos candeeiros em busca da incidéncia de luz
mais conveniente para o trabalho — por meio do mesmo programa de computador
acionavamos o disparador da cadmera de maneira remota, realizando assim a fotografia do
molde.

Importante destacar, no entanto, que nos casos em que 0 molde apresentava
pequenas dimensdes foi possivel registra-lo com apenas uma fotografia, o que ndo se
aplicou aos moldes maiores, sobre os quais foram produzidas diversas destas para
posteriormente serem tratadas digitalmente através do software Photoshop se convertendo
em uma Unica imagem.

Ao longo desse procedimento realizamos, entéo, fotografias gerais de cada molde e
de suas gravuras, utilizando a cdmera a uma altura de 102 cm em relagdo a superficie de
latex, e fotos de detalhes especificos das gravuras, utilizando a lente macro... a uma altura
de 50 cm daquela (Figura 3.27).

Assim, o registro fotografico de acordo com esta metodologia possibilitou uma
grande economia de tempo, pois caso ndo dispuséssemos da visualizagdo em tempo real,
por exemplo, seria necessario realizar fotografias repetidamente até encontrar a posi¢ao
correta do molde e a respectiva iluminacdo adequada para a uma boa identificacdo das
gravuras. Além disso, o acionamento remoto do disparador eliminou a necessidade de tocar
a camera fotografica, dando-lhe maior estabilidade durante a realizacdo das fotografias e
garantindo que o foco néo fosse prejudicado por movimentos ocasionais ocorridos em um
acionamento manual.

Todo o material produzido durante este procedimento faz agora parte do inventéario
sobre o sitio e pode ser encontrado no Anexo |.




CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SITIO CACHAO DO ALGARVE

Figura 3.27 — Exemplo de fotografia realizada com lente macro para registrar os detalhes da
picotagem (CAL47(1)A M708).
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3.3 ANALISE TIPOLOGICA

Antes de apresentarmos 0s parametros segundo os quais realizamos a analise
tipoldgica das gravuras do Cachédo do Algarve, é necessario fazer uma breve consideracéo
sobre o emprego deste método nos estudos sobre arte rupestre.

Uma grande parte das investigacdes voltadas ao tema sobre o qual trabalhamos tem
se limitado, ha ja inimeras décadas, estritamente a descri¢cdo das morfologias de pinturas e
gravuras como um fim em si. Tal perspectiva, a nosso ver, acaba consequentemente
gerando uma “falta de discurso ou a sua redugdo a um numero de percentuais € quadros
expositivos”, culminando em uma “desumanizagdo” da arte rupestre como cultura material
(MELLO et al. 2007:35).

Isto ndo significa dizer, como é 6bvio, que somos plenamente contrarios ao
desenvolvimento de pesquisas de acordo com tal metodologia, visto que consideramos a
construcdo de quadros tipolégicos uma etapa fundamental da investigacdo. Porém,
acreditamos que a simples descricdo de formas gravadas ou pintadas como objetivo final
ndo permite, absolutamente, que compreendamos de maneira apropriada a complexidade
do fenémeno inerente a producao de arte rupestre.

Partindo desse principio, a analise tipologica que desenvolvemos é um meio que se
soma a outras etapas em direcdo ao cumprimento de um objetivo comum, n&o
configurando um fim em si mesma.

No entanto, antes de procedermos a referida analise foi necessario estabelecer um
conjunto de diretrizes e categorias que guiariam a mesma. Para a concretizacdo desta tarefa
nos baseamos em Collado (2006), adaptando ao contexto do Vale do Tejo os parametros de
analise que o autor utilizou em sua tese de doutoramento dedicada ao estudo do conjunto
de gravuras rupestres de Molino Manzanez (Alconchel-Cheles, Badajoz — Espanha).

Embora nos capitulos anteriores tenhamos, por questbes praticas, feito uso da
mesma terminologia tipolégica empregada pelos investigadores que primeiro estudaram o
complexo rupestre do Tejo, optamos por desenvolver nossa andlise utilizando um termo
distinto para definir uma das trés grandes categorias tipoldgicas evidenciadas nas gravuras
do Cachdo do Algarve. Nesse contexto, mantivemos as categorias Antropomorfos e

Zoomorfos, mas, seguindo Collado (2006), utilizamos o termo “Ideomorfos” em lugar de
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“Geométrico-simbolicos”, por considerarmos que o primeiro destes termos engloba de
maneira mais coerente a vasta gama de representacdes a que se refere.

Iniciando, entdo, pelos antropomorfos, enquadramos nessa categoria todos 0s
motivos gravados que por sua morfologia podem ser identificados como alusivos a figura
humana, sendo necessario, para isso, que estejam “obrigatoriamente representados nestes o
tronco € os membros superiores e inferiores, podendo a cabeca estar ou nao indicada”
[traducdo nossa] (COLLADO, 2006: 135). Assim:

Se excluem dessa categoria todos 0s motivos esquematicos que a
bibliografia tradicional vem classificando como de carater
antropomorfico (ancoriformes, cruciformes, figuras em T, figuras em Y,
etc.), ja que em funcdo do critério definido, se considera que esta
identificacdo, correta ou ndo, é consequéncia de um processo de
interpretacdo de carater subjetivo [...] Por isso, na classificagdo
estabelecida para este trabalho, as Ultimas tipologias de figuras referidas,
passam a integrar a categoria dos Ideomorfos. [traducdo nossa]
(COLLADO, 2006:135)

Quanto aos parametros de caracterizacdo que utilizamos para classificar 0s
antropomorfos do sitio, fizemos uso predominantemente daqueles mesmos adotados por
Collado (2006), com algumas adequacOes exigidas pela nossa realidade de estudo. Sendo
assim, cada antropomorfo foi analisado em relacdo as caracteristicas do tronco, da cabeca,
dos membros superiores, dos membros inferiores, dos detalhes anatdmicos e de possiveis
elementos materiais representados em associacdo com as figuras (armas, vestimentas,
objetos, etc.)

A andlise dos corpos foi, assim, dividida em trés grupos:

e Antropomorfos de Tronco Linear (ATL): Antropomorfos em que “o tronco se
apresenta definido por uma linha vertical”, ou horizontal (dependendo da posicéo
da figura gravada), “da qual partem os membros superiores e inferiores,
independentemente da forma que adotem”. Em alguns casos, esta linha que forma o
tronco pode se apresentar mais alongada passando a representar a cabega e/ou o
falo (COLLADO, 2006:135).

e Antropomorfos de Tronco Retangular (ATR): Antropomorfos cujo delineamento do

tronco é formado com base em uma forma retangular.
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e Antropomorfos de Tronco Oval (ATO): Antropomorfos cujo delineamento do

tronco é formado com base em uma forma oval.

Destes trés grupos, apenas o primeiro deles € utilizado por Collado (2006), sendo o
segundo o terceiro adaptacOes criadas para o caso especifico da arte rupestre Cachdo do
Algarve, lembrando que tanto no caso dos ACR quanto dos ACO, o0s corpos podem se
apresentar ou nao preenchido por picotagem.

Os demais elementos de caracterizacdo foram analisados — mais uma vez segundo

Collado (2006) — de acordo com os seguintes parametros:

e CABECA

o REPRESENTADA

o INEXISTENTE

o RETA (PROLONGAMENTO DO TRONCO)

o REDONDA (PREENCHIDA POR PICOTAGEM)

o CIRCULAR (SEM PREENCHIMENTO POR PICOTAGEM)

¢ MEMBROS SUPERIORES

o REPRESENTADOS

o PARCIALMENTE REPRESENTADOS
o EMPOSIGAO HORIZONTAL

o EMPOSIGCAO VERTICAL

o EMANGULO PARA CIMA

o EM ANGULO PARA BAIXO

o EMARCO PARA CIMA

o EMARCO PARA BAIXO

e MEMBROS INFERIORES

o REPRESENTADOS

o PARCIALMENTE REPRESENTADOS
o EMPOSIGAO HORIZONTAL

o EMPOSICAO VERTICAL

o EMANGULO PARA CIMA

o EM ANGULO PARA BAIXO

o EMARCO PARA CIMA

o EM ARCO PARA BAIXO

e DETALHES ANATOMICOS

o REPRESENTADOS

o PARCIALMENTE REPRESENTADOS
o INDICAGCAO DE PES

o INDICAGCAO DE DEDOS

102



CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SITIO CACHAO DO ALGARVE
I ™ N N N N N N N N N N N N N N N NN N N N N N N NN .

o  INDICAGCAO DE FALO
o INDICAGCAO DE SEIOS
o OUTROS

e ELEMENTOS MATERIAIS ASSOCIADOS AO ANTROPOMORFO

o REPRESENTADOS
o INEXISTENTES

o  ASSOCIADO A CABECA

o ASSOCIADO AO TRONCO

o  ASSOCIADO AOS MEMBROS SUPERIORES
o ASSOCIADO AOS MEMBROS INFERIORES

Quanto aos zoomorfos, enquadramos nessa categoria todos os motivos gravados
que por sua morfologia podem, sem duavidas, ser identificados como representacdes de
animais, independentemente da espécie representada (COLLADO, 2006).

Tal categoria foi dividida em dois grupos:

e Zoomorfos Subnaturalistas (ZS): todos os zoomorfos que, embora ndo sejam
representados com o mesmo nivel de realismo encontrado, por exemplo, na arte

paleolitica, apresentam detalhes anatdbmicos que caracterizam o animal gravado.

e Zoomorfos Esquematicos (ZE): todos os zoomorfos cuja representacdo é formada
de maneira mais simplista ou abstrata, sem detalhamentos anatémicos e

apresentando apenas 0s tracos mais basicos de construcdo do animal.

Este grupo dos ZE se divide ainda em quatro subgrupos, de acordo com a

morfologia do corpo do animal representado:

e Zoomorfos Esquematicos de Tronco Circular (ZETC): zoomorfos cujo corpo foi

criado com base em uma forma circular.

e Zoomorfos Esquematicos de Tronco Linear (ZETR): zoomorfos cujo corpo foi

criado com base em uma linha reta.

e Zoomorfos Esquematicos de Tronco Oval (ZETO): zoomorfos cujo corpo foi criado

com base em uma forma oval.
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e Zoomorfos Esquematicos de Tronco Retangular (ZETRG): zoomorfos cujo corpo

foi criado com base em uma forma retangular.

No que diz respeito aos elementos caracterizacdo das figuras gravadas, nos
baseando em Collado (2006) analisamos, tanto para os zoomorfos subnaturalistas quanto

para 0s esquematicos, 0s seguintes aspectos:

e CABECA

o REPRESENTADA

o INEXISTENTE

o RETA

o EM ANGULO (FORMANDO ANGULO COM A LINHA DO PESCOCO)
o SEM PREENCHIMENTO POR PICOTAGEM

o PARCIALMENTE PREENCHIDO POR PICOTAGEM

o TOTALMENTE PREENCHIDO POR PICOTAGEM

e PESCOCO

o REPRESENTADO

o INEXISTENTE

o FORMADO POR UM TRAGO UNICO

o FORMADO POR UM TRACO DUPLO

o SEM PREENCHIMENTO POR PICOTAGEM

o PARCIALMENTE PREENCHIDO POR PICOTAGEM
o TOTALMENTE PREENCHIDO POR PICOTAGEM

e TRONCO

o SEM PREENCHIMENTO POR PICOTAGEM

o PARCIALMENTE PREENCHIDO POR PICOTAGEM
o TOTALMENTE PREENCHIDO POR PICOTAGEM

o  FORMADO POR UMA LINHA UNICA.

e MEMBROS DIANTEIROS E TRASEIROS
o  REPRESENTADOS

o PARCIALMENTE REPRESENTADOS

o  PERNAS RETAS ESTATICAS

o  PERNAS RETAS INDICANDO MOVIMENTO

o  PERNAS CURVAS ESTATICAS

o  PERNAS CURVAS INDICANDO MOVIMENTO
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e HASTES/CORNOS

o REPRESENTADOS
o INEXISTENTES

o LINEARES

o CURVAS

o  RAMIFICADAS

e CAUDA

o REPRESENTADA

o INEXISTENTE

o EMPOSICAO HORIZONTAL(SEGUINDO, OU NAO, A LINHA CERVICO-DORSAL)
o EM POSICAO VERTICAL ORIENTADA PARA BAIXO

o EMPOSICAO VERTICAL ORIENTADA PARA CIMA

o EMANGULO PARA CIMA

o EMANGULO PARA BAIXO

o EMARCO PARA CIMA

o EM ARCO PARA BAIXO

e DETALHES ANATOMICOS

o REPRESENTADOS
o PARCIALMENTE REPRESENTADOS
o INDICAGCAO DE ORELHAS

o  INDICACAO DE ORGAOS SEXUAIS
o OUTROS

A analise tipoldgica sobre a terceira grande categoria, os ideomorfos, foi realizada
tendo em conta que esta € a mais numerosa no que diz respeito a quantidade de gravuras e
que retine uma ampla variedade de motivos que muitas vezes sdo inclassificaveis a partir
de critérios puramente formais (COLLADO, 2006). Sendo assim, englobando motivos de
carater geométrico, abstrato ou irregular, procedemos a sua divisdo nos seguintes grupos,

segundo a mesma terminologia utilizada pelo autor em quem temos nos baseado:

e Estruturas Lineares Abertas (ELA): Todos aqueles motivos picotados que com seu

tracado nunca chega a delimitar uma superficie.

e Estruturas Lineares Fechadas (ELF): Todos aqueles motivos picotados que com
seu tracado, e independentemente de sua forma, chegam a delimitar um poligono

fechado que pode se apresentar vazio, preenchido ou compartimentado.
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e Pontos: Todos aqueles motivos formados pela justaposicdo de negativos de pontos
de impacto provenientes da picotagem que ndo geram um traco propriamente dito

nem um espaco fechado.

e Indefinidos: Todos aqueles motivos que morfologicamente ndo se enquadram nas

categorias anteriores.

Em relacdo aos especificos motivos enquadrados na categoria dos ideomorfos,
optamos por manter a terminologia que ja vinha sendo utilizada para 0s mesmos nos
trabalhos realizados pelo Laboratério de Arte Rupestre do Museu de Arte Preé-Histdrica e
do Sagrado Vale do Tejo / Instituto Terra e Memdria, pois como a presente tese de
mestrado se insere no ambito de um ja citado projeto maior que busca compilacdo do
corpus da arte rupestre do Vale do Tejo a partir do trabalho de levantamento e analise de
todos moldes em latex, a inser¢do dos dados relativos ao Cachdo do Algarve com uma
terminologia distinta no inventario geral sobre as gravuras do complexo criaria
discordancias entre estes e 0os dados ja inseridos e organizados até 0 momento sobre 0s
demais sitios.

Tendo em conta a natureza dos ideomorfos e grande variagdo na maneira como
foram representados, realizamos a andlise tipolégica sobre os mesmo com foco em sua
classificagdo morfolégica e ndo procurando identificar elementos especificos de
caracterizagdo como fizemos para os antropomorfos e zoomorfos, categorias essas em que
0s motivos gravados se apresentam de maneira menos heterogénea.

Assim, a analise e classificacdo dos ideomorfos do Cachdo do Algarve foi realizada
enquadrando cada um dos motivos na mais adequada das categorias e subcategorias

expostas abaixo:

ESTRUTURAS LINEARES ABERTAS

o  ESPIRAL (E SUAS VARIAGCOES)
o LINHA

o FERRADURA

o  SERPENTIFORME

o CORNIFORME

o SEMICIRCULO
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o OUTROS

e ESTRUTURAS LINEARES FECHADAS
o  CIRCULO (E SUAS VARIAGOES)
o QUADRADO
o OVAL
o  SOLIFORME
o PODOMORFO
o IDOLIFORME
o ESCUTIFORME
o PEGADA ANIMAL
o COVINHA
o OUTROS

e PONTOS

o  GRUPO DE PONTOS DISPERSOS
o  GRUPO DE PONTOS DENSOS
o  GRUPO DE PONTOS DENSOS E DISPERSOS

e |[INDEFINIDOS
o INDECIFRAVEIS

Assim, com os resultados da andlise tipoldgica das trés grandes categorias aqui
expostas (apresentados no capitulo 5) pretendemos, além de contribuir para a formagdo do
corpus das gravuras rupestres do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo através do
estudo do Cachéo do Algarve, ndo apenas fazer um exercicio descritivo, mas sim buscar a
identificacdo das escolhas tematicas realizadas pelos autores daquelas representacdes pré-
historicas, escolhas estas que estdo diretamente conectadas com o processo de formagéo do
sitio.
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3.4 ABORDAGEM TECNOLOGICA E ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL

Diante da ocorréncia, ainda em grande escala, de trabalhos voltados ao tema da arte
rupestre que se limitam apenas a descricdo de formas e cores, abordar aquelas gravuras
e/ou pinturas desde um ponto tecnolégico nos parece, mais do que nunca, algo
fundamental e imprescindivel, pois o estudo da tecnologia rupestre possibilita uma
aproximacgdo mais rigorosa e concreta do fendbmeno artistico na pré-historia, minimizando
os “subjetivismos e interpretagdes gratuitas sem sustentacdo empirica” [tradugdo nossa]
(SANCHIDRIAN, 2001:14)

Dessa forma, além de analisar os aspectos técnicos das gravuras do Cachdo do
Algarve (tarefa realizada principalmente — mas ndo s6 — com base na minuciosa anélise dos
moldes em latex para identificar caracteristicas relacionadas a técnica de gravacdo,
questdes estratigraficas das sobreposicGes, padrGes de associacdo entre gravuras e a
organizacdo espacial dos motivos gravados'®), a abordagem tecnolégica que nos
propusemos a realizar sobre a arte rupestre do sitio, no &mbito do presente trabalho, teve
por objetivo a tentativa de identificacdo do processo tecnolégico de producdo por meio do
qual teriam sido realizadas aquelas representacGes pré-historicas.

Para executar tal tarefa de maneira adequada, seria fundamental, entdo, analisar
detalhadamente os vestigios da cadeia operatdria que estruturou tal processo produtivo.
Porém, o cumprimento desse objetivo esbarrou em algumas questdes problematicas.

O estudo das cadeias operatdrias, consagrado no campo das investigacdes sobre
industrias liticas, costuma apresentar uma complexidade elevada, visto que, geralmente, 0s
contextos arqueoldgicos ndo disponibilizam aos pesquisadores vestigios de todas as etapas
de trabalho envolvidas, por exemplo, na producdo de um determinado conjunto de

instrumentos, dificultando assim uma interpretacdo completa dos dados obtidos. No caso

18 Esta analise da organizacéo espacial dos motivos gravados foi realizada de forma indireta, com base na
numeracdo dos moldes. Isto foi possivel porque durante a realizacdo da moldagem sobre um determinado
conjunto de gravuras, cada molde produzido recebeu um nimero sequencial referente ao nimero da rocha em
gue se encontrava. Assim, embora ndo possamos determinar a posicao exata de um conjunto gravado na area
do sitio, sabemos que, por exemplo, os moldes CAL56A M166 e CAL56B(1) M194 foram realizados sobre
gravuras que estavam em uma mesma rocha, ou seja, fazendo parte de um mesmo conjunto. Dessa forma,
com tal analise objetivamos determinar se haveria ou ndo uma relacdo entre caracteristicas morfolégicas e
posicdo no sitio, o que, em outras palavras, significa dizer se determinados tipos morfolégicos estariam
padronizadamente representados juntos em conjuntos especificos ou se 0s mesmos se encontrariam dispersos
por diversos conjuntos, sem um padrdo de organizacdo baseado na morfologia (podendo estes estar
organizados segundo outro padrdo cuja identificacdo dos pardmetros organizacionais se encontra,
obviamente, além de nosso alcance).
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de uma cadeia operatoria por meio da qual se produziram gravuras rupestres, tal
dificuldade é também uma constante, pois, além de ndo termos um conhecimento
aprofundado sobre as técnicas envolvidas e desconhecermos a gestualidade empregada, 0s
instrumentos utilizados para gravar raramente sdo encontrados, tanto devido a sua auséncia
no contexto arqueolégico, por razdes diversas, quanto devido a falta de experiéncia dos
investigadores para identifica-los entre outros artefatos liticos eventualmente recuperados
(ALVAREZ et al. 2001). Com isso, restam apenas as informacgdes relacionadas aos
suportes rochosos onde estdo gravadas as imagens e as caracteristicas morfologicas das
gravuras em si, ficando aberta uma grande lacuna no que diz respeito aos instrumentos que,
por meio das maos do homem, propiciaram a formacdo material daquelas representaces.
Consequentemente, tal fato dificulta, em muito, o desenvolvimento de uma reconstrucéo
adequada da acdo produtiva das gravuras rupestres a nivel de processo.

No caso do Cachdo do Algarve, a realizacdo desta tarefa seria ainda mais
trabalhosa, tanto devido as caracteristicas originais do local onde foi formado o sitio
(apresentadas no capitulo 2), quanto em consequéncia das condi¢des em gque 0 mesmo se
encontra atualmente.

Tendo as milhares de gravuras rupestres que estudamos sido produzidas nos
grauvaques que compdem as margens do rio Tejo, ndo foi possivel a formacdo de um
contexto arqueoldgico imediato aos suportes gravados onde pudessem hoje, em uma
situacdo ideal, ser encontrados os instrumentos utilizados para a produgdo das mesmas.
Além disso, como foi inimeras vezes referenciado até aqui, a quase totalidade do sitio se
encontra agora coberta pelas aguas do rio, fazendo com que percamos parcialmente
também o acesso as informagOes relacionadas aos suportes rochosos e ao aspecto
morfolégico das gravuras, condicdo esta que é amenizada, no primeiro caso, pela
observacdo das poucas fotografias do sitio disponiveis e, no segundo, pela analise dos
moldes em latex.

Obviamente, os poucos exemplares que se encontram acima do nivel das &guas
(cerca de trinta gravuras), podem fornecer ainda informacbes importantes sobre tais
questdes, porém, o estudo apenas desta infima amostra do que era o Cachdo do Algarve

ndo é suficiente para que se possam ser definidas caracteristicas gerais para o sitio.
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Sendo assim, diante de tais condicOes, ainda seria possivel estudar a cadeia
operatoria de producdo das gravuras do Cachdo do Algarve e identificar o processo
tecnoldgico de acordo com o qual teria sido realizada aquela arte rupestre?

Nossa resposta para esta questdo é, concomitantemente, ndo e sim.

Acreditamos que o estudo direto de tal cadeia operatdria seria algo impossivel,
fundamentalmente em funcdo da j& citada absoluta inexisténcia de quaisquer vestigios
concretos referentes aos instrumentos utilizados para gravar e a acdo de formativa dos
conjuntos de gravuras.

No entanto, defendemos que ainda assim seria possivel cumprir com o objetivo da
abordagem tecnologica que propusemos, recorrendo, para isso, a utilizacdo da Arqueologia
Experimental com a intencdo de construir a proposta de um hipotético processo
tecnoldgico de producéo para as gravuras rupestres do sitio.

Cabe aqui ressaltar, que “é sempre legitimo formar hipéteses” (LEVI-STRAUSS,
2008[1975]:18) desde que as mesmas sejam coerentemente construidas com base em dados
empiricos, sendo muito mais proveitoso hipotetizar sobre uma questdo problematica —
mesmo que seja apenas para encontrar novas perguntas e ndo respostas — do que
simplesmente nédo o fazer e aderir a um conformismo acomodado que da por encerrada a
investigacdo quando esta se encontra ainda muito aquém de seus limites possiveis,
culpando por essa letargia investigativa a inexisténcia de um contexto arqueoldgico em
condicBes perfeitas para a realizacdo do trabalho, condicdo esta que em arqueologia pré-
historica, e ainda mais em arte rupestre, sabemos nos, é consideravelmente rara.

Partindo, entdo, do principio de que “um experimento ¢, por defini¢ao, um método
para estabelecer uma conclusdo fundamentada, contra uma hipdtese inicial, por tentativa
ou teste” [traducdo nossa] (REYNOLDS, 1999:157), a Arqueologia Experimental, mais
que um procedimento de estudo, deve ser entendida como um método de contrastacdo de
hipdteses através da experimentacdo, o qual sendo desenvolvido de forma rigorosa e a
partir de uma clara problematica de trabalho, ndo valida, mas sim permite sustentar (ou
negar), a viabilidade de hipdteses interpretativas a respeito da pré-historia construidas com
base em processos técnicos desenvolvidos na atualidade (BAENA, 1997; COLES, 1979;
REYNOLDS, 1999).

No entanto, é preciso deixar clara a extrema necessidade de rigor no controle de

qualquer experimentagdo que se pretenda cientifica, pois inclusive “muitos investigadores
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que dizem fazer Arqueologia Experimental possivelmente se movem apenas no mundo da
mera reprodugdo” [tradugdo nossa] (BAENA, 1997:3), visto que o fato de “saber lascar ou
trabalhar sobre 0sso ou haste ndo configura necessariamente a realizacdo de um modelo
experimental” [tradu¢do nossa] (BAENA, 1998:3). Por outro lado, ‘“aspectos como
destreza, aprendizagem, ou capacidade resultam cruciais como ponto de partida no
desenvolvimento da experimentacdo, ja que sem uma correta avaliacdo dos mesmos nosso
experimento carecera de valor” [traducdo nossa]. Por esse motivo, langar-se, por exemplo,
ao estudo de sequéncias de lascamento de instrumentos liticos sem conhecer 0s minimos
principios experimentais do processo, resulta em um completo absurdo (BAENA, 2001:1).

Nesse sentido, ¢ necessario distinguir a “verdadeira experimentagdo”, ou Seja, a
Arqueologia Experimental — na qual os modelos sdo “construidos como resposta a
problemas arqueologicos concretos” — dos “modelos reprodutivos a partir de padrdes
arqueoldgicos ¢ mediante a utilizagdo de vias mais ou menos rigorosas” [tradug¢ao nossa]
(BAENA, 1998:4).

Buscando clarificar esta questdo, Baena (1997:3-4) apresenta trés modelos distintos

de aplicacdo da Arqueologia Experimental:

e Modelos experimentais ndo rigorosos ou de aquisi¢do de pericia: Nestes casos 0
processo técnico nao é controlado em nenhuma de suas variaveis, bastando obter
um resultado material o mais semelhante possivel ao modelo pré-histérico. Resulta
inatil para a extrapolacdo cientifica, mas € necessario na medida em que permite ao
experimentador ganhar experiéncia suficiente para ndo falsear os modelos

rigorosos.

e Modelos rigorosos com baixo ou pouco controle de variaveis: Nestes casos o
processo técnico é desenvolvido de modo rigoroso, mas ou ndo se realiza um
intensa tomada de dados, ou estes sdo parciais, ou O processo se acelera
artificialmente em alguma de suas fases. S&% modelos vélidos para o estudo de
aspectos muito concretos ou como complemento a experimentos previamente
realizados, cumprindo também um papel essencial na aquisicdo de experiéncia por

parte do experimentador.
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e Modelos rigorosos com alto controle de varidveis: Sdo os modelos experimentais
que permitem, por seu rigor e minuciosidade, estabelecer padrdes de comparacéo
com processos pre-historicos. S0 uma base essencial na interpretacdo técnico-

funcional do registro arqueoldgico.

Para cumprir adequadamente nossos objetivos e poder criar uma proposta de
processo tecnologico de producdo para as gravuras rupestres do Cachdo do Algarve,
desenvolvemos entdo um trabalho experimental que se enquadra justamente na terceira das
categorias acima apresentadas, ou seja, um modelo rigoroso com alto controle de variaveis,
0 qual, devemos destacar, embora tenha fornecido importantes informagdes sobre o
processo técnico de nosso interesse, absolutamente ndo configura uma “ponte” para a
mente dos homens pré-historicos, visto que “o experimentador pertence a um universo
cultural distinto dos que fizeram parte do passado, ndo sendo, por isso, possivel reproduzir
mentalidades ¢ espiritualidades passadas” (SAMPAIO & AUBRY, 2008:14).

Todas as questdes relacionadas a este trabalho experimental, desde a problematica
de estudo que lhe deu origem, seus objetivos, a metodologia empregada, o procedimento
realizado e os resultados obtidos, além da proposta de um hipotético processo tecnolégico
de producdo para as gravuras rupestres do Cachdo do Algarve, se encontram
detalhadamente apresentadas no capitulo 5, bem como no capitulo 4 se encontram 0s

resultados da analise dos aspectos técnicos das gravuras.
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4. AS GRAVURAS RUPESTRES DO
CACHAO DO ALGARVE:
CLASSIFICACAO TIPOLOGICAE
ASPECTOS TECNICOS
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A andlise tipologica que realizamos sobre os moldes em latex da arte rupestre do
Cachéo do Algarve proporcionou a identificacdo e classificacdo de 1603 gravuras em trés
grandes categorias, nas quais foram inseridas de acordo com suas caracteristicas
morfoldgicas.

Porém tendo como foco o estudo das representacfes pré-histéricas do sitio em si, e
ndo apenas dos 301 moldes da colecdo, utilizamos também em nossa classificacao
informacdes bibliograficas sobre as gravuras para as quais ndo possuiamos uma cépia em
borracha liquida, devido ao fato de seus respectivos moldes terem desaparecido no curso
dos ultimos quarenta anos. Assim, o nimero total de gravuras analisadas subiu para 1631.

Optamos por utilizar, no entanto, apenas as referéncias em gque fossem apresentados
os decalques de tais gravuras, para que assim pudéssemos proceder a sua classificacdo de
acordo com nossos proprios parametros. Baptista (1981), por exemplo, refere a existéncia
de uma suposta representacdo de equideo em alguma parte da rocha 101 do Cachdo do
Algarve (provavelmente 101A, visto que temos acesso apenas ao molde nomeado como
101B), mas como néo apresentou o decalque de tal gravura, esta ndo foi levada em conta
para a classificacdo que realizamos.

Para além do plano morfologico, tal classificagdo foi complementada ainda pelo
estudo dos aspectos técnicos das gravuras de cada categoria, objetivando dessa maneira
realizar uma abordagem mais completa daquelas representacdes. Como ja foi referenciado
no capitulo anterior, além de analisar as caracteristicas relacionadas a técnica de producéo
das gravuras, focamos também nossa atencdo as questfes relacionadas a estratigrafia das
gravuras no suporte rochoso (buscando identificar a existéncia de possiveis relacdes
regulares de sobreposicao entre determinados motivos), & padrdes de associag¢ao (buscando
identificar a existéncia de possiveis relagdes regulares de associacdo entre determinados
motivos) e a dispersdo espacial dos motivos no sitio (buscando identificar a existéncia de
uma possivel relacdo entre caracteristicas morfolégicas dos motivos e seu posicionamento
na area do Cachao do Algarve).

Portanto, a seguir se encontram compilados os resultados destas duas abordagens
sobre as gravuras do sitio, as quais conjuntamente forneceram importantes dados para a
realizacdo de um enquadramento morfoldgico-estilistico e contextual da arte rupestre do

Cachéo do Algarve.

114



CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SITIO CACHAO DO ALGARVE

4.1 ANTROPOMORFOS

Esta categoria é formada por 18 exemplares, equivalendo a 1,10% do total de
gravuras analisadas. Morfologicamente se divide em 3 sub-categorias (Antropomorfos de
Tronco Linear, Antropomorfos de Tronco Retangular e Antropomorfos de Tronco Oval),

as quais terdo seus exemplares detalhadamente apresentados a seguir.

4.1.1 ANTROPOMORFOS DE TRONCO LINEAR (ATL)
Esta sub-categoria é formada por 13 exemplares, equivalendo a 72,20% dos

antropomorfos e 0,79% do total de gravuras analisadas. Fazem parte desta:

e CAL18 M227: Medindo 25,8 cm x 8,7 cm, este
antropomorfo (Figura 4.1) foi produzido através de uma
picotagem que varia entre o denso e o disperso’®, e a
partir de tracos com 0,8 cm de espessura média, 0,1 cm
de profundidade e seccéo irregular. Sua cabeca é redonda
e o tronco é formado por uma linha continua. No que diz

respeito aos membros, tanto os superiores quanto 0s

inferiores se apresentam em angulo para baixo. Em
relacdo a detalhes anatébmicos, é possivel identificar a
representacdo do falo. Por fim, um pequeno grupo de Figura 4.1.
pontos aparece associado a lateral esquerda do corpo, na
altura da cintura, podendo configurar a representacdo de

algum elemento material ndo identificado (Figura 4.2).

19 por picotagem densa, compreendemos o resultado da agdo de percussdo direta ou indireta realizada com
um instrumento litico sobre um suporte rochoso no qual sdo gerados pontos de impacto tdo agrupapos que
acabam por deixar de ser visiveis plenamente em suas individualidades para fazer parte de uma estrutura
mais ampla (um trago, um grupo de pontos, etc.). Dessa forma, uma gravura formada por picotagem densa, é
uma representacdo em que seus tracos formadores se apresentam de maneira geral homogéneos, sem
apresentar vestigios de cortex no interior de suas secces ou apresentado cortex apenas em quantidades
infimas. Quando a picotagem dispersa, realizada através do mesmo processo técnico, esta se diferencia da
anterior pelo fato de que os pontos de impacto produzidos estdo predominantemente separados entre si (ainda
que por distancia milimétrica), podendo ser plenamente vistos individualmente e proporcionando ao trago um
aspecto menos homogéneo.
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Figura 4.2 — Decalque do molde CAL18 M227

e CAL28D M617: Medindo 16,9 cm x 9 cm, este
antropomorfo foi produzido através de uma picotagem
densa e tragcos com 0,6 cm de espessura média, 0,3 cm de
profundidade e seccdo em U. Sua cabeca é reta
(prolongamento do tronco) e o tronco é formado por uma
linha continua. No que diz respeito aos membros, 0s
superiores se apresentam em angulo para baixo,

enquanto que os inferiores ligeiramente em arco para

baixo. Em relacdo a detalhes anatdémicos, € possivel
identificar a representacdo do falo. Nota-se ainda, a Figura 4.3.
presenca de uma forma em arco sobre a cabega e 0S

bracos da figura, podendo ser a representagdo algum tipo

de elemento material (Figuras 4.3 e 4.4).

Figura 4.4 — Decalque do molde
CAL28D M617.
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CAL63B M664: Medindo 16,5 cm x 7 cm, este
antropomorfo (Figura 4.5) foi produzido através de uma
picotagem densa em tracos com 1,5 cm de espessura
média, 0,2 cm de profundidade e seccdo irregular. Sua
cabega é circular e o tronco é formado por uma linha
continua. No que diz respeito aos membros, 0s
superiores se apresentam em arco para baixo, enquanto
que, no caso dos inferiores, ambas as pernas se
encontram em angulo para baixo, tendo a direta sua
extremidade voltada para o interior. Em relacdo a
detalnes anatbmicos, € possivel identificar a

representacéo do falo (Figura 4.6).

Figura 4.6 — Decalque do molde CAL63B M664.

CAL68C(1) M308: Medindo 18 cm x 7,5 cm, este
antropomorfo (Figura 4.7) foi produzido através de uma
picotagem predominantemente dispersa, com tragos de 1
cm de espessura média, 0,1 cm de profundidade e sec¢do
irregular. Sua cabeca é reta (prolongamento do tronco) e

o tronco é formado por uma linha continua.

Figura 4.4.

Figura 4.7.
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No que diz respeito aos membros, superiores e inferiores se encontram em angulo
para baixo, tendo a perna direita sua extremidade voltada em direcdo a perna
esquerda. Ndo foram identificados quaisquer detalhes anatdmicos, porém uma
pequena linha que aparece associada a perna esquerda pode configurar a
representacdo de algum elemento material n&o identificado (Figura 4.8).

Figura 4.8 — Decalque do molde CAL68C M308.

e CAL69A M661: Medindo 20 cm x 8 cm, este
antropomorfo (Figura 4.9) foi produzido atraves de uma
picotagem densa e tragcos com 1,4 cm de espessura
média, 0,2 cm de profundidade e seccéo irregular. Sua
cabeca € circular e o tronco € formado por uma linha
continua. No que diz respeito aos membros, 0s
superiores se apresentam em angulo para baixo, sendo o

braco esquerdo consideravelmente mais grosso que o

direito, este que possui a extremidade voltada na direcéo

Figura 4.9.

do tronco.
J& quanto aos membros inferiores, a perna esquerda se encontra em arco para baixo
e a direita em posicdo vertical, com a extremidade voltada para a direita. Em
relacdo a detalhes anatémicos, é possivel identificar a representacdo do falo (Figura
4.10).
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Figura 4.10 — Decalque do molde CAL69A M661.

CAL69A MG693: Medindo 25 cm x 8 cm, este
antropomorfo (Figura 4.11) foi produzido atraves de uma
picotagem densa que gerou tragcos com 1,2 cm de
espessura média, 0,2 cm de profundidade e seccédo
irregular. Sua cabeca € circular e o tronco é formado por
uma linha continua que se alarga ligeiramente na porcao
superior. No que diz respeito aos membros, tanto os
superiores quanto os inferiores se encontram

representados em angulo para baixo.

Figura 4.11.

Em relacdo a detalhes anatémicos, é possivel identificar a representacdo do falo.

Por fim, a presenca de um circulo associado ao brago esquerdo do antropomorfo

pode estar representando um elemento material ndo identificado (Figura 4.12).

Figura 4.12 — Decalque do molde CAL69A M693.
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CAL69B M696: Medindo 31 cm x 10 cm, este
antropomorfo foi produzido através de picotagem
densa e tracos com 0,8 cm de espessura media, 0,2
cm de profundidade e seccdo irregular. Sua cabeca é
circular e o tronco é formado por uma linha
continua. No que diz respeito aos membros

superiores, estes partem do tronco em posi¢éo

horizontal e em seguida sdo orientados verticalmente
para baixo, até as extremidades que sdo voltadas em Figura 4.13.
direcéo ao tronco.

J& quanto aos membros inferiores estes se apresentam levemente arqueados para
baixo e com as extremidades uma voltada para a outra. Em relacdo a detalhes
anatémicos, é possivel visualizar a presenca de um circulo na altura da cintura do
da figura, o que é interpretado por Gomes (1987), por exemplo, como a
representacdo do sexo feminino. Por fim, é possivel visualizar um circulo com traco
externo, que pode ser a representagcdo de um elemento material, associado ao brago
esquerdo do antropomorfo (Figuras 4.13 e 4.14).

Figura 4.14 — Decalque do molde CAL69B M696.
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CAL81 M663: Medindo 27 cm x 18 cm, este
antropomorfo (Figura 4.15) foi produzido por meio de
picotagem dispersa, com tragos com 0,7 cm de espessura
média, 0,1 cm de profundidade e seccédo irregular. Sua
cabeca € reta (prolongamento do tronco) e o tronco é
formado por uma linha continua. No que concerne aos
membros, 0s superiores se encontram dispostos
horizontalmente, enquanto que os inferiores estdo em
arco para baixo e em angulos distintos, o que parece

atribuir a figura uma impressao de movimento.

.

Figura 4.14.

Em relagdo a detalhes anatémicos, é possivel identificar a representacdo do falo.

(Figura 4.16).

\_

S|
ey

Figura 4.16 — Decalque do molde CAL81 M663.

CAL91(1) M173: Medindo 22 cm x 9 cm, este antropomorfo (Figura 4.17) foi

produzido através de picotagem predominantemente densa (com algumas partes

dispersas), tragos com 1 cm de espessura media, 0,2 cm de profundidade e secgdo

irregular. Sua cabeca é reta (prolongamento do tronco) e o tronco é formado por

uma linha continua. No que diz respeito aos membros superiores, o braco esquerdo

se encontra disposto horizontalmente, enquanto que o direito esta posicionado

verticalmente.
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Ja os membros inferiores estdo dispostos em arco para
baixo, com as extremidades levemente voltadas uma
para a outra. Em relacdo a detalhes anatébmicos, é
possivel identificar a representacdo do falo. Por fim, é
possivel visualizar uma forma em arco, produzida por
meio de uma picotagem dispersa, sobre a cabeca e 0s

bracos da figura, qual pode estar representando algum

tipo de elemento material (Figura 4.18).
Figura 4.17.

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 91(1) MOLDE 173

= Sl

Figura 4.18 — Decalque do molde CAL91(1) M173.

e CAL106 M212 — 1: Medindo 12,4 cm x 6 cm, este
antropomorfo (Figura 4.19) foi produzido através de
picotagem densa, tragos com 1,5 cm de espessura média, 0,2
cm de profundidade e seccdo irregular. Sua cabeca é reta
(prolongamento do tronco) — tornando-se triangular em sua
extremidade — e o tronco é formado por uma linha continua.
No que diz respeito aos membros superiores, 0 braco
esquerdo se encontra em angulo para cima, enquanto que o

direito aparece disposto horizontalmente. JA& 0s membros

inferiores estdo em angulo para baixo. Em relagdo a detalhes
anatdmicos, é possivel identificar a representacdo do falo Figura 4.19.
(Figura 4.22).
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e CAL106 M212 — 2: Medindo 9,9 cm x 6,3 cm, este
antropomorfo (Figura 4.21) foi produzido atraves de
picotagem densa, ao longo de tragcos com 1,2 cm de
espessura média, 0,2 cm de profundidade e seccdo
irregular. Sua cabeca € irregular, mas como parte do
tronco, sendo um prolongamento deste, classificamos esta
na categoria das retas. O tronco é formado por uma linha
continua. No que diz respeito aos membros superiores, se

encontram dispostos horizontalmente. J4& os membros

inferiores estdo em angulo para baixo. Em relacdo a
. ) ; . . . Figura 4.21.
detalhes anatdmicos, é possivel identificar a representacdo

do falo (Figura 4.22).

e CAL106 M212 — 3: Medindo 15 cm x 11,4 cm, este
antropomorfo (Figura 4.21) foi produzido através de
picotagem predominantemente densa, mas que se
apresenta também ligeiramente dispersa na regido
inferior da figura. Os tracos que compBem o
antropomorfo possuem 1,5 cm de espessura média, 0,2
cm de profundidade e seccdo irregular. Sua cabeca é
reta (prolongamento do tronco) e o tronco € formado

por uma linha continua. No que diz respeito aos

membros superiores, 0 brago esquerdo se apresenta em Figura 4.21.
angulo para baixo e o braco direito em angulo para

cima.

Este altimo, inclusive, apresenta uma terminacao redonda peculiar. Ja os membros
inferiores estdo em angulo para baixo. Em relacdo a detalhes anatémicos, é possivel
identificar a representacéo do falo e, nas extremidades das pernas, possivelmente a

representacdo de pés (Figura 4.22).
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CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 106 MOLDE 212

Figura 4.22 — Decalque do molde CAL106 M212.

CAL119A M680: Medindo 20,7 cm x 11,2 cm, este
antropomorfo (Figura 4.23) foi produzido através de uma
picotagem dispersa, ao longo de tragcos com 1 cm de
espessura média, 0,1 cm de profundidade e secgdo
irregular. Sua cabeca é reta (prolongamento do tronco) e
o tronco é formado por uma linha continua. No que diz
respeito aos membros superiores, 0 braco esquerdo se
apresenta disposto horizontalmente e o brago direito em
angulo para baixo. Ja os membros inferiores estdo em
angulo para baixo. Néo foi identificado qualquer tipo de
detalhe anatémico, entretanto, hda uma pequena linha
sobre a cabeca que pode estar representando algum tipo

de elemento material associado a figura (Figura 4.22).

CACHAO DO ALGARVE
ROCHA 1194 MOLDE 680

¥ - .
\ #RAO H

Figura 4.22 — Decalque do molde CAL81 M663.

Figura 4.23.
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4.1.2 ANTROPOMORFOS DE TRONCO RETANGULAR (ATR)
Esta sub-categoria é formada por 3 exemplares, equivalendo a 16,66% dos
antropomorfos e 0,18% do total de gravuras analisadas. Foram classificados como ATR as

seguintes representacoes:

e CALB63A M223: Medindo 15 cm x 12 cm, este
antropomorfo (Figura 4.24) foi produzido através de
picotagem densa, com tragos com 1,2 cm de
espessura média, 0,2 cm de profundidade e seccdo
irregular. Sua cabeca € circular e o tronco formado
por um pequeno retangulo em posi¢do horizontal e

completamente preenchido por picotagem. No que

diz respeito aos membros superiores, o brago
esquerdo se apresenta posicionado horizontalmente Figura 4.24,

e 0 esquerdo levemente em angulo para baixo.

Quanto aos membros inferiores, a perna esquerda se mostra ligeiramente em arco
para baixo, enquanto a direita estd posicionada verticalmente. Por fim, ndo ha
indicacdo de qualquer detalhe anatdmico (Figura 4.25).

ROCHA 634 MOLDE 223

Figura 4.25 — Decalque do molde CAL63A M223.
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CAL63C M186: Medindo 35 cm x 21 cm, este
antropomorfo (Figura 4.26) foi produzido através de
picotagem dispersa (se mostrando mais densa em
algumas pequenas areas da gravura) e com tragos que
apresentam 1 cm de espessura média, 0,1 cm de
profundidade e seccdo irregular. Sua cabeca é reta
(prolongamento do tronco) e o tronco é formado por
um retangulo em posicdo vertical completamente
preenchido por picotagem dispersa. No que diz
respeito aos membros superiores, estes se encontram
posicionados em angulo para cima. Quanto aos
membros inferiores, a perna esquerda se mostra
ligeiramente em angulo para baixo, enquanto a direita

esta posicionada verticalmente.

Figura 4.26.

Em relacdo a detalhes anatémicos, é possivel identificar a representacdo do falo e

dos pés. Associado a lateral direita do antropomorfo, ha ainda uma figura peculiar

formada por um circulo e uma linha bastante larga de picotagem dispersa, figura

esta que talvez possa estar representando algum tipo de elemento material (Figura

4.28 e Figura 28).

) Figura 4.28 — Detalhe do antropomorfo
Figura 4.27 — Decalque do molde localizado na rocha CAL63C
CALG63C M186. (BAPTISTA, 1986:39)
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CAL116B M261: Medindo 16 cm x 11 cm, este
antropomorfo (Figura 4.29) foi produzido através de
picotagem dispersa, com tracos com 1,5 cm de
espessura média, 0,1 cm de profundidade e seccédo
irregular. Sua cabeca € reta (prolongamento do
tronco) e o tronco é formado por um retangulo em
posicdo vertical completamente preenchido por
picotagem dispersa. No que diz respeito aos membros
superiores, 0 braco esquerdo se apresenta em angulo

para cima e o bragco direito em posicdo horizontal.

Quanto aos membros inferiores, a perna esquerda se

Figura 4.29.

mostra em angulo para baixo, enquanto a direita ndo
foi completamente gravada. Por fim, ndo ha indicacéo

de qualquer detalhe anatémico (Figura 4.30).

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 116 MOLDE 261

el

Figura 4.30 — Decalque do molde CAL63C M186.

4.1.3 ANTROPOMORFOS DE TRONCO OVAL (ATO)

Esta sub-categoria é formada por 2 exemplares, equivalendo a 11,11% dos

antropomorfos e 0,12% do total de gravuras analisadas. Compdem os ATO as seguintes

gravuras:

CAL72 M -- - 1: Medindo 30 cm x 15 cm, este antropomorfo (Figura 4.31) foi
produzido através de uma picotagem densa que formou seu corpo com tracos de
aproximadamente 1 cm de espessura média (como o molde desta rocha ndo faz

parte da colecdo que estudamos, visto ser este um dos moldes desaparecidos
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referenciados por Baptista (1981), ndo foi possivel calcular a profundidade dos
tracos e morfologia da sec¢éo).

Sua cabeca é reta, mas nao configura um prolongamento
do tronco, que foi gravado com base em uma forma oval
(com preenchimento muito esparso, configurado apenas
por alguns poucos pontos picotados). No que diz
respeito aos membros, 0s superiores estdo posicionados
horizontalmente, enquanto que os inferiores se
encontram em posicdo vertical. Em relacdo a detalhes
anatdbmicos, ha a indicacdo dos pes. Por fim, é possivel

visualizar uma linha sobre a cabeca, outra partindo da

méo esquerda em angulo para baixo, e duas pequenas
Figura 4.31 — Decalque

linhas saindo uma de cada lado do antropomorfo na extraido de Jorge
altura do quadril, formas estas que provavelmente (1991:25)

representam elementos materiais associados a figura.

e CAL72 M -- - 2: Medindo 23 cm x 10 cm, este
antropomorfo (Figura 4.32) foi produzido através de uma
picotagem densa que formou seu corpo com tracos de
aproximadamente 1 cm de espessura média. Sua cabeca
é reta mas ndo configura um prolongamento do tronco,
que foi gravado com base em uma forma oval (sem
preenchimento interno). No que diz respeito aos
membros, 0s  superiores  estdo  posicionados

horizontalmente, enquanto que os inferiores se ' 9ura432-Decalque

extraido de Jorge
(1991:25)
Em relacdo a detalhes anatémicos, € possivel identificar a representacdo do falo e

encontram em posigéo vertical.

dos pés. Por fim, é possivel visualizar uma linha sobre a cabeca, outra atravessando
0 antropomorfo horizontalmente na altura da cintura, formas estas que
provavelmente representam elementos materiais associados a figura. Quanto a

espiral posicionada ao lado desta gravura, embora o decalque publicado por Jorge
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(1991) (Figura 4.33) mostre esta em contato com o antropomorfo, através da
fotografia (Figura 4.34) podemos perceber que tal fato ndo ocorre, nao
configurando, entdo, uma associacdo de acordo com 0s parametros que

estabelecemos no capitulo 4.

Figura 4.33 — Decalque extraido Figura 4.34 — Parte da Rocha 72
de Jorge (1991:25). (Extraido de Serréo, 1974:51)

4.1.4 SINTESE DOS ASPECTOS MORFOLOGICOS E TECNICOS DAS GRAVURAS
ANTROPOMORFICAS

As 18 gravuras desta categoria, sempre representadas em posicao frontal e estando
apenas uma delas incompleta, apresentam dimensdes médias em torno dos 21 cm x 10,5
cm, sendo produzidas através de picotagem densa (10 gravuras), picotagem dispersa (3

gravuras), e pela combinacdo de ambas (5 gravuras) (Grafico 4.1). Quanto aos tragos que
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Ihes ddo forma, estes apresentam em média 1,1 cm de espessura, 0,1 cm de profundidade e

55,55%

B PICOTAGEM DENSA (10)

27,78%
B PICOTAGEM DISPERSA (3)

16,67%

PICOTAGEM DENSA E DISPERSA (5)

seccao predominantemente irregular.

Gréfico 4.1 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de picotagem identificados nas gravuras 18
gravuras antropomdrficas do Cachao do Algarve.

A predominancia da picotagem densa relata indiretamente a ocorréncia de um
consideravel investimento tecnoldgico na producédo das gravuras.

Em relagdo aos principais elementos de caracterizagdo identificados e analisados
em cada antropomorfo, a recorréncia destes no ambito do conjunto de figuras desta
categoria no sitio pode ser visualizada de maneira sintetizada na série de graficos abaixo
(Gréfico 4.2, Gréfico 4.3, Gréfico 4.4 e Gréfico 4.5):

66,67%

W CABEGCA REDONDA (1)

27,40% — ® CABEGA CIRCULAR (5)

| CABECA RETA (12)

6,00%

Griéfico 4.2 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de cabeca identificados.
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72,30%

W TRONCO LINEAR (13)
B TRONCO OVAL (2)
11,129 9
% 16,70% TRONCO RETANGULAR (3)

Gréfico 4.3 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de tronco identificados.

27,79%

m ANGULO PARA BAIXO (5)

22,23% B ANGULO PARA BAIXO E ANGULO PARA
CIMA (1)

ANGULO PARA BAIXO E HORIZONTAL (2)

ANGULO PARA CIMA (1)

m ANGULO PARA CIMA E HORIZONTAL (2)
11,11% 11,11% 11,11%

B HORIZONTAL (4)

5,56% 5,55% B HORIZONTAL E VERTICAL (1)

B ARCO PARA BAIXO (2)

Gréfico 4.4 — Recorréncia dos oito diferentes tipos de membros superiores identificados.

44,45%

® ANGULO PARA BAIXO (8)
® ANGULO PARA BAIXO E VERTICAL (2)
22,22% ARCO PARA BAIXO (4)
11,11% 11,11% 11,11% ARCO PARA BAIXO E VERTICAL (2)
- -: R

Graéfico 4.5 — Recorréncia dos cinco diferentes tipos de membros inferiores identificados.

Com base nos dados apresentados nos graficos acima, fica clara a predominancia
das representacGes antropomorficas de cabeca reta, a maior parte delas constituindo um
prolongamento do tronco que se estende por aproximadamente 1 cm acima da area que

corresponderia aos ombros da figura humana.
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Dos troncos lineares, 0s mais numerosos entre as gravuras do sitio, partem
membros superiores de oito distintas morfologias, sendo as mais basicas e frequentes as
representacdes de bracos que, orientados para baixo, se apresentam formando angulo com
a linha do tronco, e as representacGes de bracos em posi¢do horizontal. J& no que diz
respeito aos membros inferiores, a maior ocorréncia de uma morfologia em que as pernas
da figura humana aparecem representadas formando angulo com a linha do tronco e
orientadas para baixo, aliada a morfologia mais frequente evidenciada dos membros
superiores, confere aqueles antropomorfos uma postura predominantemente estética,
havendo apenas trés casos para 0s quais poderiam vir a ser atribuidas perspectivas de
movimento (CAL81 M663, CAL106 M212 —1 e CAL106 M202 — 3).

Para além destes elementos de caracterizacdo fundamentais, a analise dos detalhes
anatdmicos das figuras evidenciou a ocorréncia da representacdo de Orgdos sexuais em
72,22% (13 gravuras) e dos pés em 22,23% (4 gravuras) dos exemplares analisados,
enguanto que possiveis elementos materiais foram identificados junto aos antropomorfos

em 55,55 % dos casos (10 gravuras).

4.1.4.1 QUESTAO ESTRATIGRAFICA E PADROES DE ASSOCIACAO

Quanto a existéncia de uma relagdo regular de estratigrafia no suporte, a existéncia
de tal condi¢do ndo se confirmou, pois nenhum dos antropomorfos sobrepde ou é
sobreposto por outra gravura. No entanto, em seis casos de associagdo concretamente
identificados (antropomorfo + ideomorfo), foi possivel evidenciar a presenca de dois
padrdes de associacdo recorrentes. O primeiro deles, com duas ocorréncias, é configurado
pela associacdo dos antropomorfos com uma figura em arco que se posiciona sobre a parte
superior de seu corpo, cobrindo-lhe a cabeca e os ombros ou parte dos bragcos (ver
CAL28D M617 e CAL91(1) M173). J& o segundo, com trés ocorréncias, se caracteriza
pela associacdo dos antropomorfos a uma figura circular que se posiciona geralmente na
lateral de seu corpo. Em dois destes casos, tal figura apareceu associada ao membro
superior esquerdo das representacGes antropomorficas, nas areas correspondentes ao
antebraco e a méo (ver CAL69A M693 e CAL69B M696), enquanto que no terceiro deles
se encontrava no lado direito do antropomorfo, entre seu membro superior direito
estendido horizontalmente e o tronco (ver CAL63C M196).
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4.1.4.2 DISPERSAO ESPACIAL DOS MOTIVOS ATROPOMORFICOS

No que diz respeito a um padrédo de dispersdo espacial dos motivos desta categoria
(Grafico 4.6), os antropomorfos foram gravados em onze suportes rochosos do sitio,
estando a maior parte das representagdes concentrada na &rea das rochas com numeragdo
entre 60 e 70 (Grafico 4.6).

Observando tal dispersdo, foi possivel visualizar a existéncia de relacGes entre
caracteristicas morfolégicas dos antropomorfos e o seu posicionamento no sitio. Os
antropomorfos de corpo linear com cabeca circular formam o mais expressivo exemplo
deste caso, visto que todos os exemplares com estas caracteristicas foram gravados na
concentracdo de rochas CAL60 — CAL70, em trés suportes distintos. Da mesma maneira,
os dois unicos antropomorfos de corpo oval se encontram gravados na rocha 72, enquanto
que trés antropomorfos de corpo linear produzidos através de uma picotagem densa e
“grosseira” se encontram em uma mesma rocha (CAL106) da concentracio CAL100 —
CAL110. Se este é o resultado de uma escolha do(s) gravador(es) pré-historico(s) ou se €
apenas um mero acaso, jamais saberemos, porém é fato que, exceto pela presenca de
CALG63C M186 e CAL68C(1) M308 na concentragdo CAL-60-70, antropomorfos
morfologicamente distintos ndo foram gravados em um mesmo conjunto de rochas.

Importante chamar atencdo ainda para o fato de que quatro dos demais
antropomorfos identificados (CAL18 M227, CAL28D M617, CAL81 M663 e CAL91(1)
M173) bastante diferentes dos anteriores, acabam por demonstrar similaridades entre si
(destacadamente entre CAL28D M617 e CAL91(1) M173), mesmo estando dispersos por

diferentes concentracdes de rochas na area do sitio.
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38,88% WCAL10-CAL20 (1)

WCAL20- CAL30 (1)

ECALG0- CALTO (7)

CAL70-CALB0(2)

WCALB0-CALI0 (1)

16,70%

WCALI0 - CAL100 {1)

11,11% 11,11%

WCAL100-CAL110(3)
WCAL110-CAL120(2)

%

g
+)
5
*

Gréfico 4.6 — Disperséo espacial das figuras antropomorficas nas concentragdes de suportes gravados
do Cachéo do Algarve.
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4.2 ZOOMORFOS

Esta categoria € formada por 21 exemplares, equivalendo a 1,29% do total de

gravuras identificadas. Morfologicamente se divide em Zoomorfos Sub-naturalistas e

Zoomorfos Esquematicos, sub-categoria esta Ultima que se divide ainda em Zoomormos

Esquematicos de Tronco Circular, Zoomorfos Esquematicos de Tronco Linear, Zoomorfos

Esquematicos de Tronco Oval e Zoomorfos Esquematicos de Tronco Retangular.

do Algarve.

4.2.1 ZOOMORFOS SUBNATURALISTAS (ZS)
Esta sub-categoria é formada por 2 exemplares, equivalendo a 9,52% dos zoomorfos

A seguir, apresenta-se a classificacdo detalhada de todos os zoomorfos do Cachéo

e 0,12% do total de gravuras amalisadas. As gravuras que fazem parte desta categoria séo:

CAL59 M656: A descricdo deste
zoomorfo (Figura 4.35) € aqui
realizada com base no decalque do
molde em latex e a partir da
observacdo de uma fotografia (Figura
4.37) da gravura, visto que o molde
apresenta um dano que eliminou a
cabeca da representagdo. Assim,
medindo 60 cm x 45 cm e orientado
para a direita, este zoomorfo
configura a representacdo de um
veado macho produzido através de
uma picotagem que varia entre 0
denso (na &rea da cabeca, pescogo,
pernas, hastes e limites do corpo) e o

disperso (preenchimento do tronco).

Figura 4.35.
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Os tracos que o formam apresentam 1 cm de espessura média no corpo e 0,5 cm
nas pernas e nas hastes, respectivamente com 0,1 cm de profundidade na primeira
area (seccao irregular) e 0,2 cm na segunda (seccdo em U). Sua cabeca, oval, se
apresenta formando angulo com a linha do pescoco (formado por um tragado
duplo), sendo a primeira regido completamente preenchida por picotagem,
enguanto a segunda se mostra apenas parcialmente preenchida. O tronco, se
apresenta preenchido por uma picotagem dispersa e seu delineamento (com base
em uma forma retangular), aliado & posicdo do pescoco e da cabeca, confere ao
animal uma postura imponente. Quanto aos membros dianteiros e traseiros, sao
formados por pernas retas e estaticas, estando as patas traseiras ligeiramente
voltadas uma para a outra. As hastes, em U e perspectiva semi-torcida séo
marcadamente curvas, apresentam grandes dimensdes e se mostram ramificadas. A
cauda foi gravada em posicéo vertical, orientada para baixo. E possivel visualizar
ainda a representacdo de uma das orelhas do animal, sem ter sido identificada
qualquer outro detalhe anatbmico. Além de a haste esquerda no veado sobrepor
uma espiral (3 curvas), seu corpo é sobreposto por uma grande oval (que sobrepde
também uma pequena parte da mesma haste) e por uma figura circular de forma
mais irregular. Estas trés formas de carater geométrico foram produzidas por meio
de uma picotagem densa, qual gerou tragcos com 1 cm de espessura, profundidade

média de 0,2 cm e se¢do em U (Figura 4.36)

Figura 4.37 — Fotografia do grande cervideo da
Figura 4.36 — Decalque do molde CAL59 M656. rocha 59 do sitio (Adaptada de Baptista

(1981:42)).
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CAL60 M - - : A descricdo deste zoomorfo é aqui realizada com base no decalque
de Baptista (1981:70), pois o molde em latex produzido sobre esta gravura
desapareceu e ndo faz parte da colecdo que estudamos. Assim, medindo 60 cm x 30
cm e orientado para a direita, este zoomorfo (Figura 4.38) configura a representacéo
de um veado macho produzido através de uma predominantemente densa. Os tracos
que o formam apresentam espessura média 0,5 cm, ndo tendo sido possivel medir sua
profundidade nem observar a morfologia da seccdo (pelo motivo referido
inicialmente).

Sua cabeca se apresenta triangular
formando angulo com a linha do pescogo
(formado por um tracado duplo), sendo
que ambas as regifes aparecem
parcialmente preenchidas por picotagem.

O tronco, delineado com base em uma ) )
Figura 4.38 — Adaptado de Baptista

forma oval se apresenta preenchimento (1981:70)

parcial.

Quanto aos membros dianteiros e traseiros, sdo formados por pernas retas e estaticas.

As hastes, em U e perspectiva semi-torcida, sdo levemente curvas ramificadas. A

cauda, curta, foi gravada em posi¢do horizontal, mas sem seguir a linha cérvico-

dorsal.

Figura 4.39 — Decalque extraido de Figura 4.340 — Fotografia extraida de
Baptista (1981:70) Baptista (1981:70)
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4.2.2 ZOOMORFOS ESQUEMATICOS (ZE)
Tal categoria € formada por 19 exemplares, equivalendo a 90,47% dos zoomorfos e
1,16% do total de gravuras analisadas. Segue-se abaixo a classificacdo detalhada dos

zoomorfos esquematico em suas especificas grupos tipoldgicos.

4.2.2.1 ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO CIRCULAR (ZETC)

Grupo representado por 1 exemplar, equivalendo assim a 5,26% dos zoomorfos
esquematicos, 4,76% dos zoomorfos e 0,06% do total de gravuras identificadas. Segue,
abaixo, a descri¢do do zoomorfo classificado neste grupo.

e CAL57 M666: Medindo 56
cm X 27 cm, este zoomorfo,
orientado para a direita, cuja
espécie  nao  pbde  ser
identificada (Figura 4.41) foi 3

produzido através de uma

picotagem que varia entre 0

denso e o disperso. Figura 4.41.

Os tracos que o formam apresentam espessura média 0,5 cm e 0,1 cm de
profundidade, com secgéo irregular. Sua cabeca é arredondada, com um proeminente
focinho, em angulo com um pescogco pouco evidente (formando apenas pela
interseccdo entre o tronco e a cabeca) e apresentado preenchimento por picotagem
densa e dispersa. O tronco, delineado com base em uma forma circular, apresenta
preenchimento por picotagem dispersa. Quanto aos membros dianteiros e traseiros,
sdo formados por pernas retas indicando movimento. A cauda, bastante longa, se
apresenta levemente em arco para baixo. Em relacdo a detalhes anatdmicos, é

possivel visualizar as duas orelhas do animal. Figura 4.42).
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Figura 4.42 — Decalque do molde CAL57 M666.

4.2.2.2 ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO LINEAR (ZETL)
Grupo representado por 1 exemplar, equivalendo assim a 5,26% dos zoomorfos
esquematicos, 4,76% dos zoomorfos e 0,06% do total de gravuras analisadas. Segue,

abaixo, a descri¢do do zoomorfo classificado neste grupo.

e CAL28D M617: Medindo 47 { Nk .?f.h S;'ﬂ.'!“lg»,
e p
cm x 18 cm, este zoomorfo, ¢ ‘5 ’;Pﬁb
. 1Y 2
orientado para a direita, que L %

configura a representacdo de

uma possivel serpente (Figura
4.43) foi produzido através de Figura 4.43.

uma picotagem densa.

Sua cabeca € reta, mas em angulo com o tronco, o qual é formado por uma linha
com espessura maxima de 2 cm, profundidade de 0,1 cm e sec¢do irregular. Nao
foram identificados detalhamentos anatdmicos, chamando a atencéo apenas o fato
de que a parte posterior do corpo foi representada a partir de uma espiral,

representando uma postura corporal tipica deste tipo de animal (Figura 4.44).
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Figura 4.44 — Decalque do molde CAL28D M617.

4.2.2.3 ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO OVAL (ZETO)
Grupo formado por 12 exemplares, equivalendo a 63,15% dos zoomorfos
esquematicos, 57,14% dos zoomorfos e 0,73% do total de gravuras analisadas. Pertencem a

este grupo:

e CAL6B M725: Medindo 18 cm x 10 cm, este zoomorfo, orientado para a esquerda,
cuja espécie ndo pbde ser identificada (Figura 4.45) foi produzido através de uma
picotagem predominantemente densa, com tracos apresentando espessura média 0,7
cm, 0,1 cm de profundidade e seccdo irregular Sua cabeca é de dificil
caracterizagdo, parecendo ser reta como seguimento da linha cérvico-dorsal a partir
de um pescoco pouco evidente (formando apenas pela interseccédo entre o tronco e a
cabeca), possuindo um focinho proeminente orientado para baixo e apresentado
preenchimento por picotagem densa. O tronco, delineado com base em uma forma

oval, apresenta apenas um esparso preenchimento por picotagem dispersa em sua
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area central. Quanto aos membros dianteiros e traseiros, sao formados por pernas
retas estaticas.

A cauda, curta, se apresenta em posicao
horizontal, seguindo a linha cérvico-
dorsal. Nao é possivel identificar
qualquer tipo de haste ou corno. Néo
foram identificados detalhes
anatdmicos que possam fornecer mais
informagdes  sobre 0 animal
representado (Figura 4.46). A linha

cérvico-dorsal do animal ainda ¢

sobreposta por um circulo.

Figura 4.46 —
Decalque do molde
CAL6B M724.

CAL56 M - - : A caracterizacdo desta figura foi realizada com base no decalque de
Baptista (1981:46) e através da observacao de uma fotografia da gravura, publicada
pelo mesmo autor, devido ao fato de que o molde produzido sobre esta gravura nao
faz parte da colecdo que estudamos em virtude de seu desaparecimento. Assim,
medindo 27 cm x 18 cm, este zoomorfo (Figura 4.47), orientado para a direita,
configura a representacdo de um veado macho produzido através de uma
picotagem predominantemente densa, com tragos de 0,5 cm de espessura (pelos
motivos acima referidos, ndo foi possivel medir a profundidade e determinar
morfologia da seccdo). Sua cabeca € reta, em angulo com um pescoco formado por

traco Unico, apresentando-se preenchida por picotagem densa. O tronco, delineado
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com base em uma forma oval, € atravessado horizontalmente por uma linha Unica
que parte do pescoco e chega até a cauda.

Quanto aos membros dianteiros e traseiros, sdo
formados por pernas retas estaticas. As hastes,
em V, sdo retas, representadas em perspectiva

semi-torcida e ramificadas. A cauda, curta, se

9"0.;: ‘3
apresenta em posicdo horizontal, mas ndo se ; W*‘;r,.,ﬁ.,‘_.,,.y.gi&?
. . L. b
mostra um prosseguimento da linha cérvico- : vy ;

dorsal. N&o foram identificados outros
detalhes anatdmicos, mas, além de o animal se
encontrar gravado dentro de um grande circulo
com outras gravuras, é de grande importancia Figura 4.47 — Decalque

a associacdo, a sua linha cérvico-dorsal, de extraido de Baptista (1981:46)
uma linha gravada através de uma picotagem
bastante densa.

Tal linha pode ser a representacdo de um elemento material, mais especificamente
uma arma de arremesso, 0 que daria a esta associagdo um carater representativo

talvez ligado a caca, conforme atesta Baptista (1981) (Figura 4.48)

Figura 4.48 — Decalque e fotografia da Rocha 56 do Cachéo
do Algarve (extraidos de Baptista, 1981:46-47).
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e CAL56A M166: Medindo 30 cm x 15
cm, este zoomorfo (Figura 4.49),
orientado para a esquerda, cuja espécie
ndo pbde ser identificada (Figura 4.41)

foi produzido através de uma

picotagem predominantemente densa,

com tracos de 1 cm de espessura, 0,1

Figura 4.49.

de profundidade e seccdo irregular. Sua

cabeca € de morfologia irregular, nao

sendo possivel identificar um pescoco

propriamente dito.

O tronco, delineado com base em uma forma oval, apresenta em seu interior alguns
poucos pontos picotados que ndo chegam a configurar um preenchimento. Quanto
aos membros dianteiros e traseiros, sdo formados por pernas retas estaticas. A
cauda, longa, se mostra em angulo para baixo na parte inicial e em posicédo
horizontal do meio desta até o final. Ndo é possivel identificar qualquer tipo de
haste ou corno. Ndo foram identificados detalhes anatdmicos que possam fornecer

mais informacdes sobre o animal representado (Figura 4.50)

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 564 MOLDE 166

., mm
= e i
=

Figura 4.50 — Decalque do molde CAL56A M166.

143



CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SITIO CACHAO DO ALGARVE

CAL57 M644: Medindo 23 cm x 17,5
cm e orientado para a direita, este
zoomorfo (Figura 4.51) configura,
provavelmente, a representacdo de um
cervideo. A figura foi produzida
através de uma picotagem densa e
tracos com 1 cm de espessura, 0,2 cm

de profundidade e sec¢do em U. Sua

cabeca é de morfologia retangular,
preenchida por picotagem densa e Figura 4.51.

ligada ao tronco por um pescoco

formado por traco unico.

O tronco, delineado com base em uma forma oval, apresenta em seu interior alguns
poucos pontos picotados que ndo chegam a configurar um preenchimento. Quanto
aos membros dianteiros e traseiros, sdo formados por pernas retas indicando
movimento. As hastes, em V, sdo retas e apresentam uma Unica ramificacdo. A
cauda, curta, estd representada em angulo para cima. Nao foram identificados

outros detalhamentos anatomicos (Figura 4.53).

CAL57 M644: Medindo 10,5 cm x 6
cm e orientado para a esquerda, este
zoomorfo (Figura 4.52), cuja espécie
néo pode ser identificada, foi produzido

através de uma picotagem densa e

tracos com 1 cm de espessura, 0,2 cm -
de profundidade e secgdo em U. Figura 4.52.

Sua cabeca € de morfologia triangular, em angulo para baixo, preenchida por
picotagem densa e ligada ao tronco por um pesco¢o formado por traco duplo e sem
preenchimento. O tronco, delineado com base em uma forma oval bastante

irregular, apresenta em seu interior alguns poucos pontos picotados que ndo chegam
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a configurar um preenchimento, mas na parte traseira os tracos foram claramente
gravados de maneira mais densa. Quanto aos membros dianteiros e traseiros, sao
formados por pernas retas estaticas (sendo os membros dianteiros mais curtos do
que os treseiros). A cauda, de comprimento mediano, esta representada em posicao
vertical, orientada para baixo. N&o é possivel definir se as duas estruturas lineares
que podem ser visualizadas sobre a cabeca do animal séo orelhas ou cornos.. O
Unico detalhe anatémico identificado € a representacdo de um dos olhos do animal
(Figura 4.53)

N
i’é CACHAO DO ALGARVE
w E
ROCHA 57 MOLDE 644

s
RN uu.

IFRAD 2 1
Macao

Figura 4.53 — Decalque do molde CAL57 M644.

CAL61 M312: Medindo 32 cm x 20
cm e orientado para a direita, este
zoomorfo (Figura 4.54) configura a
representacdo de um veado macho,
produzido através de uma picotagem
densa e tracos com 1,3 cm de

espessura, 0,2 cm de profundidade e

seccdo em U. Sua cabeca é de
morfologia  oval, em  angulo, Figura 4.54.
preenchida por picotagem densa e

ligada ao tronco por um pescoco

formado por trago Gnico.
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O tronco, delineado com base em uma forma oval, esta preenchido por picotagem
densa na area correspondente a parte traseira do animal e por picotagem dispersa no
restante de seu interior. Além disso, o tronco é atravessado horizontalmente por
uma linha de picotagem densa que vai desde o0 pescogo até a area traseira
preenchida por picotagem. Quanto aos membros dianteiros, estes se encontram
representados por pernas retas indicando movimento, enquanto os traseiros sao
formados por uma perna reta estatica e por uma perna curva estatica. A cauda
representada é bastante curta, salientando-se discretamente, em posicao horizontal a
partir da linha de delineamento do tronco do animal. As hastes, em V, sdo
ramificadas. N&o foram identificados quaisquer outros detalhes anatdmicos (Figura
4.55).

Figura 4.55 — Decalque do molde CAL61 M312.

CAL66 M660: Medindo 68,5 cm x 24
cm e orientado para a direita, este

zoomorfo, (Figura 4.56) cuja espécie

ndo foi identificada, produzido através

de uma picotagem densa e tracos com

Figura 4.56.

1 cm de espessura, 0,2 cm de

profundidade e sec¢cdo em irregular.
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Sua cabeca é de morfologia oval, apresentando um focinho proeminente,
preenchida por picotagem densa e ligada ao tronco por um pescoco formado por
traco unico, chamando atencdo o fato de estar em angulo para cima, configurando
uma representacdo na qual o animal estd olhando em direcdo a sua parte traseira. O
tronco, delineado com base em uma forma oval, estd completamente preenchido
por picotagem dispersa. Quanto aos membros dianteiros e traseiros, sao formados
por pernas retas estaticas. A cauda representada é bastante longa, formada por uma
linha posicionada em angulo para baixo. N&o foram identificadas hates/cornos ou
outros detalhes anatdmicos (Figura 4.57).

Figura 4.57 — Decalque do molde CAL66 M660.
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CAL67A M240: Medindo 19 cm x 11
cm, este zoomorfo (Figura 4.58)
orientado para a esquerda provavelmente
representa, pelas suas caracteristicas
anatdbmicas, um cervideo (fémea ou
macho sem as hastes). A figura foi
produzida através de uma picotagem

predominantemente densa, com alguns

pontos dispersos e de tracos com 0,7 cm
de espessura média, 0,1 cm de Figura 4.58.
profundidade e seccdo irregular.

Sua cabeca é oval, parcialmente preenchida por picotagem densa e ligada ao tronco
por um pescoco formado por trago duplo, igualmente preenchido de forma parcial.
O tronco, delineado com base em uma forma oval, esta completamente preenchido
por picotagem densa e dispersa. Quanto aos membros dianteiros e transeiros,
ambos sé@o representados por pernas retas indicando movimento. A cauda, curta,
estd posicionada horizontalmente, mas sem seguir a linha cérvico-dorsal. N&o
foram identificadas hastes ou cornos, sendo possivel visualizar, em relacdo a
detalhes anatdbmicos, as duas orelhas do animal, este que sobrepde um circulo
incompleto produzido por picotagem muito dispersa e de pouca profundidade
(Figura 4.59).

Figura 4.59 — Decalque do molde CAL67A M240.
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e CAL99 M159: Medindo 23,3 cm
X 12,6 cm, este zoomorfo (Figura
4.60) orientado para a esquerda e
cuja espécie ndo foi possivel
identificar, foi produzido através
de uma picotagem densa e
dispersa. Os tracos que lhe

formam apresentam 1 cm de

espessura média, 0,2 cm de Figura 4.60.
profundidade e secgédo em U.

Sua cabeca é oval, parcialmente preenchida por picotagem densa e ligada ao tronco
por um pescoco curto formado por traco duplo, igualmente preenchido de forma
parcial. O tronco, delineado com base em uma forma oval, apresenta alguns pontos
esparsos e dispersos, som caracterizar um preenchimento. Quanto aos membros
dianteiros e traseiros, ambos sdo representados por pernas retas indicando
movimento. A cauda, bastante curta, estd posicionada horizontalmente. Ndo foram
identificadas hastes ou cornos, sendo possivel visualizar, em relagdo a detalhes
anatdémicos, as duas orelhas do animal, este que sobrepde um circulo concéntrico (2
anéis) produzido por picotagem densa e com tracos apresentado as mesmas
caracteristicas de espessura, profundidade e morfologia da sec¢do evidenciadas no

zoomorfo (Figura 4.61).

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 99 MOLDE 159

Figura 4.61 — Decalque do molde CAL99 M159.
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CAL119C M1575C: Medindo 53
cm x 23 cm, este zoomorfo (Figura
4.62), foi produzido através de uma
picotagem densa e dispersa. Os
tracos que Ihe formam apresentam 1

cm de espessura média, 0,4 cm de Figura 4.62.
profundidade e seccdo em U.

Sua cabeca é redonda e se liga ao tronco sem a representacdo de um pescogo
propriamente dito. O tronco, delineado com base em uma forma oval, apresenta
uma picotagem dispersa de grande profundidade. Quanto aos membros dianteiros e
traseiros, ambos sdo representados por pernas retas estaticas. Ndo € possivel
visualizar uma cauda, no entanto, é possivel que a mesma estivesse presente, ja uma
grande fratura do suporte parece ter eliminado um fragmento da parte traseira do
animal. Em relacdo a hastes/cornos, a presenca de duas linhas retas em V que
partem da regido inferior da cabeca, ndo nos permite realizar uma coerente
classificagdo da figura em relagéo a este quesito, tendo sido esta inserida na classe
dos indeterminados. N&o foram identificados outros detalhamentos anatémicos que

pudesse fornecer informac6es sobre a espécie do animal (Figura 4.63).

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 119840LDE 15759

f \ %

Figura 4.63 — Decalque do molde CAL99 M159.
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CAL4 M521: Este molde
contém a representacdo de dois
zoomorfos (Figura 4.64) ligados

um ao outro, orientados para a

direita e cujas espécies nao foi
possivel identificar com clareza. Figura 4.64.

As duas figuras medem 27 cm x 15 cm (animal da esquerda) e 24 cm x 10 cm
(animal da direita). Ambas foram produzidas através de um picotado
predominantemente disperso, com apenas algumas areas mais densas, por meio do
qual se formaram tracos com 0,5 cm de espessura, 0,1 cm de profundidade e
seccdo irregular. Nao é possivel determinar exatamente o delineamento da cabeca
do animal & esquerda, visto que, sobrepondo o animal a direita, a picotagem
dispersa que produziu esta parece se confundir com a picotagem de mesmas
caracteristicas por meio da qual foi realizada a parte trazer do animal de menores
dimensbes. Ja a cabeca do animal a direta apresenta caracteristicas ovais, tendo
sido também executada por meio de uma picotagem consideravelmente dispersa.
Seus corpos s&o delineados com base em uma forma oval, apresentando
preenchimento interno por picotagem dispersa. Quando aos membros superiores e
inferiores, no animal a esquerda estes sdo formados por retas estaticas. Ja no caso
do animal & direita, as pernas traseiras séo retas indicando movimento, enquanto
que as dianteiras, curvas, indicando também movimento, ideia esta que €
reforcada pela curvatura cérvico-dorsal em posicdo levemente concava, postura
tipica de um animal em salto. As caudas sdo curtas e em posi¢do horizontal. Nao
sdo visiveis hastes, cornos ou qualquer outro detalhamento anatdmico (Figura
4.65).

Figura 4.65 — Decalque do molde CAL99 M159.
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4.2.2.4 ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE CORPO RETANGULAR (ZECR)
Grupo constituido por 5 exemplares, equivalendo a 26,31% dos zoomorfos
esquematicos, 23,81% dos zoomorfos e 0,30% do total de gravuras identificadas. Segue-se,

abaixo, a descrigé@o de seus zoomorfos:

e CAL25 M --: Medindo 43 cm x 23
cm e orientado para a direta, esta
representacdo de um  provavel
cervideo  (Gomes, 2007) foi

construida através de uma picotagem

densa (no limites do corpo do animal)

Figura 4.66 — Decalque extraido
de Gomes (2007:94)

e dispersa (para os preenchimentos do
tronco e do pescogo).

Os tragos que lhe deram forma apresentam lcm de espessura, ndo tendo sido
possivel medir sua profundidade ou analisar a morfologia de sua sec¢éo devido ao
fato de que 0 molde da rocha CAL25 néo faz parte da cole¢do que estudamos (& um
dos moldes desaparecidos referenciados por Baptista, (1981)). Sua cabeca é linear,
em angulo para baixo com o pescoco (formado por traco duplo e preenchido por
picotagem dispersa). O tronco foi delineado com base em uma forma retangular,
sendo parcialmente preenchido e atravessado horizontalmente (mais proximo a
linha do ventre) por um linha de picotagem densa que parte do peito e chega até a
parte traseira do animal. Quanto aos membros traseiros e dianteiros, sdo
evidenciadas apenas uma perna na frente e uma atras, ambas retas e estaticas. A
cauda é curta, configurando uma continuacéo da linha cérvico-dorsal e ligeiramente
em angulo para baixo. Nao foram evidenciadas hastes ou cornos, mas visiveis as

duas orelhas do animal (Figura 4.66).
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CAL54 M162: Medindo 30 cm x 28 cm,
este zoomorfo (Figura 4.67), orientado
para a direita, foi produzido através de
uma picotagem predominantemente
dispersa, ao longo de tragos com 0,5 cm
de espessura média, menos de 0,1 cm de
profundidade e secgdo irregular. Sua
cabeca é oval, em angulo para cima e
preenchida por picotagem. O pescogo
que a liga ao tronco é formado por traco
duplo, apresentando também

preenchimento disperso.

Figura 4.67.

O tronco, formado com base em uma figura retangular se encontra preenchido por

picotagem dispersa. Quanto aos membros dianteiros e traseiros, 0s primeiros sao

formados por pernas ligeiramente curvas, indicando pouco movimento, enquanto a

segunda é formada por pernas retas e estaticas. A cauda é bastante curta, seguindo a

linha cérvico-dorsal e em angulo para cima. S&o evidentes cornos retos em U muito

fechado, abrindo a possibilidade de se tratar da representacdo de um caprideo. Nao

foram identificados outros detalhes anatémicos, mas é importante chamar atengédo

para a sobreposi¢cdo que o animal sofre na altura de seu ventre, onde se apresenta

um circulo gravado por picotagem mais densa e profunda (Figura 4.68).

Figura 4.68 — Decalque do molde CAL99 M159.
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CAL56 M --: Medindo 25 cm x 22 cm
e orientado para a direta, esta
representacdo de um cervideo macho foi
construida através de uma picotagem
densa e tracos com 0,5 cm de espessura
(ndo foi possivel medir a profundidade
nem analisar a morfologia da seccéo
porgue este molde, desaparecido, ndo faz
parte da colecdo que estudamos). Sua
cabeca é linear, em angulo com o
pescoco (formado por trago duplo e sem
preenchido).

Figura 4.69 — Decalque extraido de
Baptista (1974:316)

O tronco foi delineado com base em uma forma retangular, apresentando apenas

alguns poucos pontos picotados na parte traseira do animal. Quanto aos membros

traseiros e dianteiros, ambos sdo formados por pernas retas estaticas. Ndo ha

evidéncia de cauda, mas sdo claras as hastes ramificadas e em V. (Figura 4.69).

CAL57 M644: Medindo 21cm x 7 cm,
este zoomorfo, orientado para cima em
relacdo aos demais existentes no molde e
cuja espécie ndo se pdde identificar, foi
produzido através de uma picotagem
densa com tracos com 1 cm de
espessura, 0,2 cm de profundidade e
seccdo em U. Sua cabeca é de
morfologia triangular, preenchida por
picotagem densa e ligada ao tronco por

um pescoc¢o formado por trago unico.

Figura 4.70.
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O tronco, delineado com base em uma forma retangular, apresenta em seu interior
uma segmentacdo orientada de cima para baixo. Na parte traseira os tragos foram
claramente gravados de maneira mais densa. Quanto aos membros dianteiros e
traseiros, sdo formados por pernas retas estaticas. A cauda, longa, esta representada
em posicdo horizontal, como um prolongamento da linha cérvico-dorsal. Néo é
possivel definir se as duas estruturas lineares que podem ser visualizadas sobre a
cabeca do animal sdo orelhas ou cornos.. O Unico detalhe anatdmico identificado é
a suposta representagdo de um dos olhos do animal. Novamente em relagcdo aos
membros dianteiros, estes sobrepdem um circulo de caracteristicas técnicas

semelhantes aquelas visualizadas na gravura zoomorfica (Figura 4.70).

e CALG69 M187: Medindo 19 cm x 13 cm,
este zoomorfo (Figura 4.71), orientado
para a esquerda e cuja espécie nao foi
possivel identificar com exatidao, foi

produzido através de uma picotagem

densa, ao longo de tragos com 0,8 cm de
espessura média, 0,1 cm de profundidade
e sec¢do irregular.

Sua cabeca é reta em angulo com um pescogco formado por trago duplo e
compeltamente preenchido por picotagem. O tronco é formado com base em uma
figura retangular, parcialmente preenchido por picotagem. Quanto aos membros
dianteiros, sdo formados por uma perna reta indicando movimento e uma perna
curva também indicando movimento. J& os membros traseiros sdo formados por
duas pernas retas indicando movimento. A cauda é curta, ligeiramente em angulo
para cima, mas sem seguir a linha cérvico-dorsal. Nao € possivel determinar se as
linhas que partem do topo da cabeca do animal sdo orelhas ou cornos. Por fim,
como detalhe académico pode-se observar a representacdo de um dos olhos do

animal.
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CACHAD DO ALGARVE
ROECHA 6% MOLOE 187

. W W
T
G

Figura 4.71 — Decalque do molde

4.2.3 SINTESE DOS ASPECTOS MORFOLOGICOS E TECNICOS DAS GRAVURAS
ZOOMORFICAS

Primeiramente, o estudo das 21 representagcdes de animais do Cachao do Algarve
permitiu a identificacdo de duas grandes sub-categorias de zoomorfos. A primeira delas,
Zoomorfos Sub-naturalistas, é constituida por apenas duas representagdes (cervideos
machos) que se apresentam dimensionalmente maiores (dimensdo meédia de 60 cm x 37,5
cm) do que as figuras do segundo grupo, Zoomorfos Esquematicos (dimensdo média de 31
cm x 15,5 cm) (Gréfico 4.7). Este ultimo é formado principalmente por representacGes de
animais cuja espécie ndo pode ser claramente identificada devido a falta de indicadores
anatdmicos suficientes que permitissem uma classificacdo coerente com base apenas na
analise da imagem gravada sobre o suporte rochoso. Entretanto, estdo ainda presentes neste
grupo representacdes de cervideos, uma representacdo de serpente e um provavel caprideo
(Gréfico 4.8).
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90,47%

B ZOOMORFOS SUB-NATURALISTAS (2)

B ZOOMORFOS ESQUEMATICOS (19)

9,53%

Gréfico 4.7 — As duas grandes sub-categorias de zoomorfos presentes no Cachao do Algarve.

52,38%

W CERVIDEO SUB-NATURALISTA (2)

B CERVIDEO ESQUEMATICO (6)

28,57% CAPRIDEO ESQUEMATICO (1)

SERPENTE ESQUEMATICA (1)

0, 0, (v)
3,53% 4,76% 4,76% # ZOOMORFO ESQUEMATICO

- INDEFINIDO (11)

Gréfico 4.8 — Os cinco diferentes tipos de zoomorfos identificados no
Cachdo do Algarve.

Embora apresentem dimensdes e morfologias consideravelmente distintas, ndo

foram identificadas diferencas técnicas entre os Zoomorfos Sub-naturalistas e o0s
Zoomorfos Esquematicos. Assim, de maneira geral, os zoomorfos do Cachdo do Algarve
foram produzidos através de picotagem densa (12 gravuras), picotagem dispersa (3
gravuras), e pela combinacdo de ambas (6 gravuras) (Gréafico 4.7).

Quanto aos tracos que dao forma as gravuras, este apresentam em média 0,8 cm de
espessura, 0,1 cm de profundidade e sec¢do predominantemente irregular, havendo uma
menor ocorréncia de tragos com sec¢do em U (evidenciada, quando ocorre, em tracos mais

finos e mais profundos utilizados para gravar hastes e pernas).

57,15%

W PICOTAGEM DENSA (12)

28,57% H PICOTAGEM DISPERSA (3)

PICOTAGEM DENSA E DISPERSA (6
14,28% ()
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Gréfico 4.9 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de picotagem utilizados na produgéo dos
zoomorfos do Cachéo do Algarve.

Assim como no caso das figuras antropomorficas, a predominancia da picotagem
densa na producéo dos zoomorfos, ainda mais destacada nesta categoria do que na anterior,
relata indiretamente a ocorréncia de um consideravel investimento tecnoldgico na
producéo daquelas gravuras rupestres.

Em relagdo aos principais elementos de caracterizagdo identificados e analisados
em cada zoomorfo, a recorréncia destes no ambito do conjunto de figuras desta categoria
no sitio pode ser visualizada de maneira sintetizada na série de graficos abaixo (Gréafico
4.8, Grafico 4.9, Grafico 4.10 e Gréafico 4.11, 4.12, 4.13 e 4.14):

70,00%

W CABECA EM ANGULO PARA BAIXO (14)

B CABEGA EM ANGULO PARA CIMA (3)

15,00% 15’00% CABECA RETA (3)

Gréfico 4.10 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de cabeca identificados
nos zoomorfos do Cachao do Algarve.

42,86%

28,57% 28,57% W PESCOGO DE TRAGO UNICO (6)

H PESCOCO DE TRACO DUPLO (9)

SEM PESCOCO DEFINIDO (6)

Gréfico 4.11 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de pescogo identificados
nos zoomorfos do Cachéo do Algarve.
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63,15%
W TRONCO CIRCULAR (1)

M TRONCO LINEAR (1)

26,33% TRONCO OVAL (12)

TRONCO RETANGULAR (5)

5,26% 5,26%
L NN —

Gréfico 4.12 — Recorréncia dos quatro diferentes tipos de tronco identificados
nos zoomorfos do Cachéo do Algarve.

65,00%

W PERNAS RETAS ESTATICAS (13)

30,00% B PERNAS RETAS INDICANDO MOVIMENTO
(6)

PERNAS CURVAS INDICANDO MOVIMENTO
(1)

5,00%

Gréfico 4.13 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de membros dianteiros
identificados nos zoomorfos do Caché&o do Algarve.

60,00%
W PERNAS RETAS ESTATICAS (12)

35,00% B PERNAS RETAS INDICANDO MOVIMENTO (7)

PERNAS CURVAS ESTATICAS (1)

5,00%

Graéfico 4.14 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de membros traseiros
identificados nos zoomorfos do Caché&o do Algarve
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44,46%

W CURTA VERTICAL PARA BAIXO (1)

B CURTA HORIZONTAL (8)

CURTA EM ANGULO PARA CIMA (3)

CURTA EM ANGULO PARA BAIXO (1)

16,67% = LONGA VERTICAL PARA BAIXO (1)

11,12% B LONGA HORIZONTAL (1)

B LONGA EM ANGULO PARA BAIXO (2)

5,55% 5,55% 5,55%
| B LONGA EM ARCO PARA BAIXO (1)

Gréfico 4.15 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de cauda identificados
nos zoomorfos do Cachéo do Algarve.

36,36% 36,36%

B HASTE CURVA E RAMIFICADA (2)

B HASTE LINEAR E RAMIFICADA (4)

— CORNOS LINEARES (1)
9,09%
ESTRUTURA LINEAR INDEFINIDA (4)

Gréfico 4.16 — Recorréncia dos trés diferentes tipos de hastes/cornos identificados
nos zoomorfos do Cachéo do Algarve.

Com base nos dados acima apresentados foi possivel estabelecer um conjunto de
caracteristicas gerais para as representagdes zoomorficas do sitio em estudo.

As cabecas formando angulo para baixo predominam largamente sobre as cabecas
em angulo para cima e sobre as cabecas retas, estando os trés tipos identificados sempre
preenchidos por picotagem.

J& as trés variacOes de tipos de pescoc¢o se encontram difundidas de maneira menos
desigual entre as gravuras analisadas, havendo o predominio dos pescogos formados por
um traco duplo. Nos casos em que o animal representado ndo apresenta um pescoco
definido, em seu lugar vé-se apenas a intersecgéo direta entre o tronco e cabeca.

Em relacdo aos troncos, sua representacdo com base em uma forma oval é a mais
frequentes, ndo tendo sido evidenciada — entre os animais de espécie identificada — uma

relacdo fixa entre espécie do animal e morfologia do tronco (exceto pela figura
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esquematica de serpente que, por motivos 6bvios, esta condicionada a representacao de seu
corpo de forma linear).

No entanto, vale chamar atencdo para a ocorréncia, em trés gravuras que
representam cervideos (CAL56 M --, CAL61 M312 e CAL25 M--, sendo os dois primeiros
de tronco oval e o terceiro de tronco retangular), de uma linha horizontal produzida por
picotagem densa que atravessa o tronco dos animais de um lado ao outro.

Os membros superiores e inferiores foram representados preferencialmente através
da gravacao de pernas retas e estaticas, mas nos casos em que ha indica¢do de movimento,
esta perspectiva foi obtida através da gravacdo das pernas retas formando angulo com a
linha do peito do animal.

As caudas foram gravadas segundo oito tipos distintos, dentre os quais as caudas
curtas e em posicdo horizontal foram as mais representadas, enquanto que as hastes
lineares ramificadas, por sua vez, predominam juntamente com estruturas lineares
indefinidas localizadas sobre a cabeca de quatro zoomorfos, ndo sendo possivel determinar
se tratam-se de cornos ou orelhas.

Por fim, no que se refere aos detalhes anatdmicos foi evidenciada a ocorréncia da

representacdo de orelhas em 6 (28,57%) e olhos em 2 (9,52%) dos zoomorfos analisados.

4.2.3.1 QUESTAO ESTRATIGRAFICA E PADROES DE ASSOCIACAO

Ao todo, foram identificados onze casos de sobreposicdo envolvendo os zoomorfos
do Cachéo do Algarve. Em seis deles, os zoomorfos sdo sobrepostos: zoomorfo indefinido
sobreposto por circulo, caprideo sobreposto por circulo, cervideo sobreposto por circulo,
dois cervideos sobrepostos por ovais e zoomorfo indefinido sobreposto por zoomorfo
indefinido. Em outros cinco casos, 0os zoomorfos figuram sobrepondo gravuras: zoomorfo
indefinido sobrepondo circulo, zoomorfo indefinido sobrepondo circulo concéntrico,
cervideo sobrepondo circulo, zoomorfo indefinido sobrepondo zoomorfo indefinido e
cervideo sobrepondo espiral.

Analisando os casos acima, percebe-se uma recorréncia na relacdo de sobreposi¢édo
entre zoomorfos e circulos, ndo havendo, entretanto, uma regularidade significativa que
determine qual destas duas categorias de motivos sobrepde e qual é sobreposta. Da mesma

maneira, ndo foi constatada qualquer relagdo concreta entre tipo de animal representado e
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ocorréncia de sobreposicdo, visto que no sitio em estudo, tal situacdo se manifestou
envolvendo trés dos quatro tipos identificados.

Assim, existéncia de uma relacdo regular de estratigrafia entre as gravuras no
suporte rochoso, envolvendo os zoomorfos, ndo se confirmou, pois diante da maneira
varidvel como se apresentam as sobreposicdes, ndo foi identificado nenhum padrédo
estratigrafico tanto para os casos em que os zoomorfos sdo sobrepostos quanto para 0s
casos em que estas representacdes de animais sobrepdem outros motivos.

No que diz respeito as associa¢des, 0 Unico caso evidenciado se configura pela
associagdo entre um cervideo macho e um linha produzida por picotagem densa
posicionada verticalmente sobre sua linha cérvico-dorsal. Como referenciado
anteriormente, segundo Bapstista (1981) tal elemento linear poderia estar configurando a

representacdo de uma arma de arremesso cravada as costas do animal.

4.2.3.2 DISPERSAO ESPACIAL DOS MOTIVOS ZOOMORFICOS

As representacdes zoomorficas em questdo foram gravadas em dezesseis suportes
rochosos do Cachdo do Algarve. Nesse contexto, é destacavel a grande concentracao
(66,68% dos zoomorfos) daquelas gravuras nos grupos de rochas com numeracao entre 50
e 70 (42,85% no grupo CAL50 — CALG60 e 23,83% no grupo CAL60 — CAL70).

Porém, ndo foi identificada qualquer relacdo entre caracteristicas morfoldgicas e
posicionamento dos zoomorfos, visto que tanto na area de maior concentragdo como no
ambito de todos os suportes gravados com esta categoria de gravuras, estdo presentes

representacdes variadas.
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I W CAL1-CAL10 (3)

B CAL20 - CAL30 (2)

23,83% I CALSO - CALGD (3)

l CALE0 - CALT O (5)

B CALS0 - CALLO0O (1)

mCAL110-CALL120(1)

Grafico 4.17 - Dispersao espacial das figuras zoomorficas nas concentracdes de suportes gravados do
Cachéo do Algarve

4.3 IDEOMORFOS

Esta categoria é formada por 1592 exemplares, equivalendo a 97,61% do total de
gravuras identificadas. Morfologicamente se divide em Estruturas Lineares Abertas,
Estruturas Lineares Fechadas, Pontos e Indefinidos, sub-categorias estas cujas defini¢bes

especificas ja foram apresentadas no capitulo 4.

4.3.1 ESTRUTURAS LINEARES ABERTAS (ELA)
Esta sub-categoria é formada por 316 exemplares, equivalendo a 19,85% dos
ideomorfos e 19,37% do total de gravuras analisadas. Os grupos que fazem parte desta sub-

categoria séo:
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4.3.1.1 ESPIRAIS
Este grupo € formado por 17 exemplares, equivalendo a 1,07% dos ideomorfos e
1,04% do total de gravuras identificadas. Morfologicamente se divide em 4 sub-grupos:
e Espirais de 1 curva: 5 exemplares (29,41%) (Figura 4.72).
e Espriais de 2 curvas: 4 exemplares (23,53%) (Figura 4.73).
e Espirais de 3 curvas: 5 exemplares (29,41%) (Figura 4.74).
e Espirais de 4 curvas: 3 exemplares (17,65%) (Figura 4.75).

As gravuras deste grupo apresentam dimens6es médias em torno dos 10 cm x 9
cm, sendo produzidas por meio de uma picotagem densa e tragcos que apresentam, de
maneira geral, 1,5 cm de espessura, 0,1 cm de profundidade e seccdo irregular. Cabe
ressaltar ainda que, entre as 17 espirais que analisamos, 3 delas (17,54%) se encontravam
incompletas devido a fraturas do suporte rochoso, como pode ser evidenciado pelo

exemplo da Figura 4.71.

e,

- ®

Figura 472 — Exemplar Figura 4.73 — Exemplar  Figura 4.74 — Exemplar ~ Figura 4.75 — Exemplar
medindo 9,5 cm x 11,5 medindo 7,7 cm x 7 cm. medindo 8,5 cm x 8,6 com 18 cm x 14 cm.
cm. CAL28C M591. CAL33 M196. cm. CAL54 M162. CAL29(1)C M597.

Figura 4.76 — Decalque do molde CAL29(1)C M597.
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4.3.1.2 FERRADURAS

Este grupo e formado por 5 exemplares, equivalendo a 0,31% dos ideomorfos e
0,30% do total de gravuras analisadas. Cabe aqui ressaltar que o termo “Ferradura” nao
significa uma interpretacdo dos respectivos motivos gravados como ferraduras
propriamente ditas. Embora tal correspondéncia possa eventualmente ocorrer, em esséncia
o termo € utilizado apenas pelo fato de que a forma é morfologicamente similar ao objeto
em questao.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 6 cm x 7,5
cm, sendo produzidas por meio de uma picotagem densa, tracos de 1 cm de espessura e 0,1
cm de profundidade (Figura 4.77; Figura 4.78).

" I}
Figura 4.77 — Exemplar Figura 4.78 — Exemplar
medindo 4,5 cm x 6,5 cm. medindo 7,5 cm x 8,5 cm.
CAL66 M660. CAL28C M591

4.3.1.3 SERPENTIFORMES

Este grupo é formado por 11 exemplares, equivalendo a 0,69% dos ideomorfos e
0,67% do total de gravuras analisadas. O termo serpentiforme ndo remete a uma
interpretacdo relacionada ao respectivo animal, sendo sua utilizacdo realizada apenas
porque o0 motivo rupestre ilustrado pelo termo se trata de uma linha com curvas sucessivas,
lembrando 0 movimento corporal de uma serpente em movimento.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 25 cm x 1,5
cm (espessura), sendo produzidas por meio de uma picotagem predominantemente densa
que atinge de maneira geral 0,1 cm de profundidade (Figura 4.79; Figura 4.80 e Figura
4.81). Entretanto devemos chamar atencdo para o caso do serpentiforme identificado no
molde 28C M591, o qual mede 170 cm x 1,3 (espessura), gravado ao longo de uma grande
area da rocha (Figura 4.114).
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Figura 4.79 — Exemplar Figura 4.80 — Exemplar
medindo 21,6 cm x 1,5 cm medindo 24,4 cm x 2,4 cm
(espessura). CAL50B M568. (espessura). CAL54 M162.

CACHAO DO ALGARVE
ROCHA 50B  MOLDE 568

Figura 4.81 — Exemplar medindo 21,6 cm x 1,5 cm. CAL50B M568.

4.3.1.4 LINHAS
Este grupo é formado por 197 exemplares, equivalendo a 12,36% dos Ideomorfos e
12,07% do total de gravuras analisadas.
Tais representacGes foram produzidas tanto através de picotagem densa quanto por
meio de picotagem dispersa e se dividem em dois sub-grupos:
e Linhas simples: 192 exemplares (97,45%).
e Linhas convergentes: 5 exemplares (2,54%).
As gravuras deste grupo apresentam dimensdo de comprimento absolutamente
variavel, ndo sendo possivel estabelecer uma média fixa. Quanto a espessura, esta costuma

girar em torno dos 2,5 cm, ndo atingindo a profundidade dos tracos mais do que 0,2 cm.

. ~ ,.:.-:‘..i-‘i-"'"*‘-‘ -
i o3 -%
Figura 4.82 — Exemplar Figura 4.83 — Exemplar
medindo 36 cm x 4 cm. medindo 50 cm x 2 cm.
CAL53 M201. CAL54 M162.
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CACHAO DO ALGARVE
ROCHA 53 MOLDE 201

Figura 4.84 — Exemplar medindo 21,6 cm x 1,5 cm. CAL50B M568.

4.3.1.5 SEMI-CIRCULOS

Este grupo € formado por 85 exemplares, equivalendo a 5,33% dos ideomorfos e
5,21% do total de gravuras analisadas.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 12 cm x 10
cm, tendo sido produzidas tanto através de picotagem densa quanto por meio de picotagem
dispersa. Seus tragos apresentam em media 1,5 cm de espessura e 0,1 cm de profundidade
(Figura 4.85; Figura 4.86 e Figura 4.55)

Figura 4.87 — Decalque do molde CAL15B M667.
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4.3.2 ESTRUTURAS LINEARES FECHADAS (ELF)
Esta sub-categoria é formada por 1022 exemplares, equivalendo a 64,19% dos
ideomorfos e 62,66% do total de gravuras identificadas. Os grupos que fazem parte desta

sub-categoria séo:

4.3.2.1 CIRCULOS
Este grupo é formado por 699 exemplares, equivalendo a 43,88% dos ideomorfos e
42,83% do total de gravuras identificadas. Morfologicamente se divide em 5 sub-grupos:
e Circulo simples: 592 exemplares (84,69%) (Figura 4.88).
e Circulo preenchido: 20 exemplares (2,86%) (Figura 4.89).
e Circulo com ponto central: 26 exemplares (3,72%) (Figura 4.90).
e Circulo com traco externo: 31 exemplares (4,43%) (Figura 4.91).

e Circulo com traco interno:30 exemplares (4,30%) (Figura 4.92)

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 12 cm x 12
cm, sendo produzidas tanto através de picotagem densa quanto por meio de picotagem
dispersa, podendo apresentar ainda uma combinacdo destes dois tipos. De maneira geral,
os tracos que lhes ddo forma apresentam em média 1,5 cm de espessura, 0,2 cm de
profundidade, caracterizando-se a sec¢do dos mesmos pela variagdo entre as morfologias
em U e irregular. Dos 699 circulos que analisamos, 83 deles se encontravam incompletos,
principalmente devido a fraturas do suporte rochoso. Na figura 4.93, é possivel visualizar

um excelente exemplo de como os circulos sdo representados na arte rupestre do Cachao

do Algarve.
Figura 4.88 — Exemplar Figura 4.89 — Exemplar Figura 4.90 — Exemplar
medindo 14,7 cm x 16,1 cm. medindo 19 cm x 16,5 cm. medindo 8 cm x 8,5 cm.
CAL68D M664. CAL28C M591. CALS5 M156.
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Figura 4.91 — Exemplar Figura 4.92 — Exemplar
medindo 13 cm x 17 cm. medindo 7,3 cm x 7,6 cm.
CAL97(2) M1566. CAL68B M214.

Figura 4.93 — Decalque do molde CAL68D M664.
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Figura 4.94 — Rocha 68D do Cachao do Algarve (Foto de Mario Varela Gomes publicada por
Claire, 1973 apud. Acafa Onling, n°4, 2011)

4.3.2.2 CIRCULOS CONCENTRICOS
Este grupo é formado por 101 exemplares, equivalendo a 6,34% dos ideomorfos e
6,19% do total de gravuras identificadas. Morfologicamente se divide em 4 sub-grupos:
e Circulos concéntricos com 2 anéis: 85 exemplares (84,16%) (Figura 4.95).
e Circulos concéntricos com 2 anéis e ponto central: 4 exemplares (3,96%) (Figura
4.96).
e Circulos concéntricos com 3 anéis: 7 exemplares (6,93%) (Figura 4.97).
e Circulos concéntricos com 4 anéis: 5 exemplares (4,95%) (Figura 4.98 Figura 4.
99).

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 18,5 cm x 17
cm, sendo produzidas através de picotagem predominantemente densa. De maneira geral,
os tracos que lhes ddo forma apresentam em média 1,5 cm de espessura, 0,2 cm de
profundidade, caracterizando-se a sec¢do dos mesmos pela variagdo entre as morfologias
em U e irregular. Dos 101 circulos que analisamos, 20 deles se encontravam incompletos,

principalmente devido a fraturas do suporte rochoso.
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Figura 4.95 — Figura 4.96 — Figura 4.97 — Figura 4.98 —
Exemplar medindo Exemplar medindo Exemplar medindo Exemplar medindo
16 cm x 13 cm. 19,5cm x 23 cm. 16,8 cm x 14,4 cm. 21,5cmx 18 cm.
CAL9A M531. CALG68D M664. CAL18 M227. CAL101B M5109.

Figura 4.99 — Decalque do molde CAL101B M519.

4.3.2.3 COVINHAS

Este grupo é formado por 4 exemplares, equivalendo a 0,25% dos ideomorfos e
0,24% do total de gravuras analisadas. Importante definir que de maneira geral tais
gravuras se tratam de pequenas depressdes circulares de profundidade variavel gravas no
suporte rochoso sozinhas, em linha, em grupos, compondo outras gravuras, etc. Também
sdo conhecidas como cup marks.

No caso do Cachdo do Algarve, as gravuras deste grupo apresentam dimensoes
médias em torno dos 4 cm x 4 cm, tendo sido produzidas através de picotagem densa e

apresentando profundidade média de 0,4 cm (Figura 4.100, Figura 4.96 e Figura 4.101).
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Figura 4.100 — Exemplar Figura 4.101 — Exemplar
medindo 5,5cm x5cm x 0,5 medindo 2,9 cm x 2,9 cm X
cm. CAL27B M594. 0,4. CAL28D M617.

Figura 4.102 — Decalque do molde CAL27B M594.

4.3.2.4 ESCUTIFORMES
Este grupo é formado por 3 exemplares, equivalendo a 0,19% dos ideomorfos e

0,18% do total de gravuras analisadas. O uso do termo “escutiforme”, se deve a
semelhanga morfoldgica destas representacfes com escudos.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 29 cm x 24
cm, tendo sido produzidas tanto atraves de picotagem densa quanto por meio de picotagem
dispersa podendo apresentar ainda uma combinacdo destes dois tipos. Os tracos que lhes
ddo forma possuem em média 1 cm de espessura, 0,2 cm de profundidade e secgdo

geralmente irregular (Figuras 4.103. 4.104, 4.150 e 4.106).
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Figura 4.104 — Exemplar  Figura 4.105 — Exemplar

medindo 40 cm x 25 cm. medindo 22 cm x 24 cm. medindo 26 cm x 23 cm.
CAL102 M543. CAL20 M718. CAL104G M220.
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Figura 4.106 — Decalque do molde CAL102 M543.

4.3.2.5 IDOLIFORMES

Este grupo é formado por 8 exemplares, equivalendo a 0,50% dos ideomorfos e
0,49% do total de gravuras identificadas. Sao classificados com idoliformes por se deve ao
fato de serem considerados pela bibliografia tradicional como representaces de idolos
ligados a0 mundo mitico dos grupos pré-histéricos (BAPTISTA, 1986).

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 55 cm x 24
cm, tendo sido produzidas através de picotagem densa ou por meio da combinacao desta
com picotagem dispersa. Os tracos que lhes ddo forma possuem em média 1,5 cm de
espessura, 0,2 cm de profundidade e secgéo geralmente irregular (Figuras 4.107, 4.108,
4109, 4.110, 4.111, 4.112 e 4.113).

Figura 4.107 — Exemplar Figura 4.108 — Exemplar Figura 4.109 — Exemplar
medindo 50 cm x 21 cm. medindo 42 cm x 19,5 cm. medindo 72 cm x 40 cm.
CAL 28C M591 CAL58(1) M572 CALB8 M163.
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Figura 4.110 — Exemplar Figura 4.111 — Exemplar Figura 4.112 — Exemplar
medindo 16,7 cm x 8,4 cm. medindo 107 cm x 13 cm. medindo 53 cm x 46 cm.
CALT71(2) M698. CAL27C M583. CAL101B M519.

Figura 4.113 — Decalque do molde CAL28C M591.
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Figura 4.114 — Parte da rocha 28C do Cach&o do Algarve (Foto de Mario Varela Gomes
publicada por Claire, 1973 apud. A¢afa Online, n°4, 2011).

4.3.2.6 OVAIS
Este grupo é formado por 207 exemplares, equivalendo a 13% dos ideomorfos e
12,68% do total de gravuras identificadas. Morfologicamente se divide em 4 sub-grupos:
e Ovais simples: 194 exemplares (93,72%) (Figura 4.115).
e Ovais preenchidas: 2 exemplares (0,97%) (Figura 4.116).
e Ovais com trago externo: 8 exemplares (3,86%) (Figura 4.117).

e Ovais com traco interno: 3 exemplares (1,45%) (Figura 4.118).

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes médias em torno dos 11,5 cm x 9,5
cm, sendo produzidas tanto através de picotagem densa quanto por meio de picotagem
dispersa. Os tracos que lhes ddo forma apresentam em media 1 cm de espessura, 0,1 cm de
profundidade e sec¢do irregular. (Figuras 4.110, 4.111, 4.112, 4.113 e 4.114). Das 207
ovais que analisamos, 50 delas se encontravam incompletas, principalmente devido a

fraturas do suporte rochoso.
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4

Figura 4.115 - Exemplar Figura 4.116 — Exemplar Figura 4.117 — Exemplar Figura 4.118 — Exemplar
medindo 10 cm x 12 cm. medindo 12,3 cm x 10,5 cm. medindo 13 cm x 8 cm. medindo 10 cm x 7 cm.
CAL6B M724. CAL28C M591. CAL23C M157. CAL60 M269.

Figura 4.119 — Decalque do molde CAL5 M517.

4.3.3 PONTOS
Esta subcategoria é formada por 194 exemplares, equivalendo a 12,18% dos

ideomorfos e 11,84% do total de gravuras analisadas. Os grupos que Ihe comp6em sao:

4.3.3.1 GRUPO DE PONTOS DISPERSOS

Este grupo é formado por 83 exemplares, equivalendo a 5,21% dos ideomorfos e
5,08% do total de gravuras identificadas.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes totalmente varaveis, ndo sendo
possivel estabelecer um padrdo para as mesmas. Quanto a picotagem que Ihes da forma,

tende a apresentar 0,1 cm, ou menos, de profundidade.
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Figura 4.120 — Exemplar medindo Figura 4.121 — Exemplar medindo
10 cm x 12 cm. CAL6A M719. 10 cm x 12 cm. CAL12B M703.
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Figura 4.122 — Decalque do molde CAL119(3)B M641.

4.3.3.2 GRUPO DE PONTOS DENSOS

Este grupo € formado por 55 exemplares, equivalendo a 3,45% dos ideomorfos e
3,37% do total de gravuras identificadas.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes medias em torno dos 6 cm x 6 cm.
Quanto a picotagem desta que lhes da forma, tende a apresentar entre 0,1 cm e 0,2 cm de
profundidade.

(3
413
Figura 4.123 — Exemplar Figura 4.124 — Exemplar
medindo 4 cm x 5,5 cm. medindo 9 cm x 6 cm.
CALS5 M156. CAL6B M724.

CACHAD DO ALGARVE

ROCHA 115 MOLDE 526

e, A .
I e
o

Figura 4.125 — Decalque do molde CAL1115 M526.
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4.3.3.3 GRUPO DE PONTOS DENSOS E DISPERSOS

Este grupo € formado por 57 exemplares, equivalendo a 3,58% dos ideomorfos e
3,49% do total de gravuras identificadas.

As gravuras deste grupo apresentam dimensdes totalmente varaveis, ndo sendo
possivel estabelecer um padrdo para as mesmas. Quanto a picotagem que lhes da forma,

tende a apresentar entre 0,1 e 0,2 cm de profundidade.
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Figura 4.126 — Exemplar Figura 4.127 — Exemplar
medindo 5 cm x 5,5 cm. medindo 4 cm x 5,5 cm.
CAL15B M677. CAL27B M594.

CACHAD DO ALGARVE
ROCHA 1044 MOLDE 217

Figura 4.128 — Decalque do molde CAL104A M217.

4.3.4 INDEFINIDOS

Esta subcategoria é formada por 60 exemplares, equivalendo a 3,76% dos
ideomorfos e 3,67% do total de gravuras identificadas. Engloba todos os motivos gravados
que morfologicamente ndo se enquadram em nenhum dos grupos das categorias anteriores,
tendo sido inseridos nesta categoria os ideomorfos classificados como “outros” e aqueles
denominados como “indecifraveis”, de acordo com a terminologia utilizada no Laboratorio
de Arte Rupestre do Museu de Arte Pré-Historica e do Sagrado Vale do Tejo / Instituto
Terra e Memoria.

Devido a sua grande variabilidade de formas e tamanhos, ndo foi possivel

estabelecer uma média de dimensdes coerente, visto que cada forma é muito distinta em
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relacdo as demais. No entanto, como ndo foi constatada uma equivalente variabilidade
técnica, mantendo-se estas representacdes indefinidas com as mesmas caracteristicas das
restantes, foi possivel estabelecer que estes motivos foram construidos a partir de tracos

com espessura média de 1 cm, 0,2 cm de profundidade e seccdo predominantemente
irregular.

Figura 4.129 — Exemplar Figura 4.130 — Exemplar Figura 4.131 — Exemplar

medindo 22 cm x 17 cm. medindo 10 cm x 9 cm. medindo 21 cm x 10,5 cm.
CAL6J M700. CAL46 M538. CAL113C M178.

i Figura 4.133 — Exemplar
Figura 4.132 — Exemplar

medindo 18 cm x 6 cm.
CAL64(1)B M176.

medindo 25 cm x 13 cm.
CAL113C M178.

CACHAO DO ALGARVE
ROCHA 4 MOLDE 654
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)'::\ IFRAO 10|

__~

Magdo

Figura 4.134 — Decalque do molde CAL4 M654.
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4.3.5 SINTESE DOS ASPECTOS MORFOLOGICOS E TECNICOS DAS GRAVURAS
IDEOMORFICAS

Como pbde ser visto ao longo do presente capitulo, a anélise dos 1592 ideomorfos
do Cachéo do Algarve foi realizada mediante a divisdo dagqueles motivos em quatro sub-
categorias distintas, estabelecidas de acordo com parametros pré-estabelecidos no capitulo
4,

As Estruturas Lineares Abertas, as quais apresentam dimensfes médias em torno de
13 cm x 7 cm, foram realizadas por meio de tracos com 1,3 cm de espessura, 0,1 de
profundidade e morfologia irregular. Por sua vez, as Estruturas Lineares Fechadas, sub-
categoria quantitativamente predominante entre os ideomorfos do sitio (64,15%),
apresentam dimensdes meédias de 21,5 cm x 15 cm, tracos com 1 cm de espessura, 0,1 cm
de profundidade e morfologia predominantemente irregular (Grafico 4.18).

Para as sub-categorias Pontos e Indefinidos ndo foi possivel calcular um indice de
dimensGes médias, pelos motivos anteriormente referidos. No entanto, quanto aos
tragos/pontos que Ihes formam, nos Pontos apresentam geralmente 0,1 cm de profundidade
enquanto que nos Indefinidos sdo encontrados em média com 1 cm de espessura, 0,1 cm de
profundidade e morfologia da sec¢éo irregular.

Da mesma maneira, ndo apresentamos aqui uma média das dimensdes dos
ideomorfos como um todo devido ao fato de que a heterogeneidade estrutural entre as
quatro sub-categorias enunciadas impede a realizacdo de um célculo preciso e coerente que

gere dados condizentes com a realidade material das gravuras.

64,19% n :E:I'g)UTU RAS LINEARES ABERTAS

B ESTRUTURAS LINEARES FECHADAS
(1022)

PONTOS (194)
19,85% 12,18%

3,78% INDEFINIDOS (60)

Gréfico 4.18 — Recorréncia as quatro grandes sub-categorias de ideomorfos identificadas no
Cachéo do Algarve.
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No que diz respeito aos grupos morfolégicos mais representados na arte rupestre do
Cachdo do Algarve, os circulos prevalecem com destaque sobre as demais categorias,
compondo quase a metade de todos os ideomorfos e 42,83% de todas as gravuras
identificadas.

Em proporgOes bastante mais reduzidas, seguem-se aos circulos, respectivamente,
as figuras ovais, as linhas, os circulos concéntricos, os semi-circulos e os grupos de pontos
dispersos, ndo chegando os demais grupos a atingir nem sequer a cota dos 4% do total de
ideomorfos (Grafico 4.19).
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Gréfico 4.19 — Recorréncia dos 15 grupos tipolégicos de ideomorfos identificados no Cachao do Algarve.
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Quanto aos tipos de picotagem por meio dos quais foram produzidas as gravuras
ideomdrficas, destaca-se a predominancia da picotagem densa sobre a picotagem dispersa e
a densa e dispersa, assim como no caso dos antropomorfos e zoomorfos (Gréfico 4.20). As
questBes relacionadas a técnica de producdo das gravuras serdo mais detalhadamente

abordadas no capitulo 4.

51,32%

B PICOTAGEM DENSA (817)

27,89% B PICOTAGEM DISPERSA (444)
20,79%

PICOTAGEM DENSA E DISPERSA (331)

Gréfico 4. 20 — Recorréncia dos trés tipos de picotagem identificados nas gravuras
ideomorficas.

4.3.4.1 QUESTAO ESTRATIGRAFICA E PADROES DE ASSOCIACAO

Foram identificados 104 casos de sobreposi¢édo envolvendo os ideomorfos do
Cachéo do Algarve (6 casos zoomorfo/ideomorfo e 94 casos ideomorfo/ideomorfo). Como
ja foi atestado durante a analise dos zoomorfos, nos 6 casos em que foi constatada a
relacdo de sobreposicao entre figura animal e motivo de carater geométrico predominou a
ocorréncia da sobreposicdo zoomorfo/circulo, sem haver, entretanto, uma regularidade
significativa e determinadora de qual destes motivos sobrepde e qual é sobreposto.

Nos demais 94 casos de sobreposi¢cdo, hd um absoluto predominio da relagédo
circulo/circulo, aparecendo ja em menor frequéncia a relagéo circulo/oval. Também nestes
casos, ndo ha qualquer regularidade no que diz respeito a relacdo motivo que
sobrepde/motivo sobreposto.

Quanto as associacgdes, foram identificados 205 casos (6 casos antropomorfo +
ideomorfo, 1 caso zoomorfo + ideomorfo e 198 casos ideomorfo + ideomorfo). Nestes,
além do padrdo de associacdo entre antropomorfos e circulos, indicado durante a analise
daqueles motivos, fica evidente a regularidade manifestada pela relacdo de associagao

entre circulos e linhas, a qual predomina sendo seguida quantitativamente pela relacdo de
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associacdo circulo + circulo. Importante notar, ainda, que na maior parte dos casos as
linhas se associam ao circulos ligando estes entre si, como pode ser visto, por exemplo, no
decalque do molde CAL68D M664. Todos os demais casos de associacdo ideomorfo +

ideomorfo se manifestam com frequéncia marcadamente menor.

4.3.4.2 DISPERSAO ESPACIAL DOS MOTIVOS IDEOMORFICOS

Os ideomorfos analisados foram gravados em pelo menos 118 suportes rochosos na
area do sitio. Destaca-se, nesse contexto, a ocorréncia de uma grande concentracdo de
gravuras localizada no conjunto de rochas com numeracdo entre 60 e 70, onde foram
produzidos 362 ideomorfos. Em segundo plano, aparecem duas concentracgdes, localizadas
nos conjuntos de CAL20 — CAL30 e CAL110 — CALI121, onde se encontram,
respectivamente, 183 e 189 gravuras da categoria em questdo (Grafico 4.21).

Esta andlise permitiu a constatacdo de que ndo ha no Cachdo do Algarve qualquer
relacdo clara entre as caracteristicas morfologicas dos ideomorfos e um posicionamento
especifico na area do sitio, pois, como pode ser observado no grafico abaixo, os diferentes
tipos de ideomorfos distribuem-se por todas as concentragdes de rochas sem um padréo

fixo ou regularidade.
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Gréfico 4.21 — Dispersao espacial dos ideomorfos do Cachao do Algarve. Abaixo das linhas do gréfico,
podem ser visualizados 0s motivos que aparecem representados em cada uma das concentracoes de
rochas.
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4.4 SINTESE DA CLASSIFICACAO TIPOLOGICA E DOS ASPECTOS
TECNICOS DAS GRAVURAS RUPESTRES DO CACHAO DO

ALGARVE

Diante de tudo que foi apresentado até aqui, podemos agora tracar um panorama
geral sobre a arte rupestre do Caché&o do Algarve.

Compilando os dados provenientes do estudo detalhado das trés grandes categorias
de motivos identificadas no sitio, torna-se possivel, entdo, evidenciar as escolhas tematicas
realizadas pelos produtores daquela arte rupestre. Note-se que identificar escolhas
tematicas absolutamente nao quer dizer “descobrir significado”. Nosso foco esta
direcionado para as gravuras em sua materialidade, e as escolhas que procuramos
evidenciar (analisando as gravuras desde seus niveis mais elementares até mais complexos,
estudando-as tanto individualmente em si quanto em relagdo aos conjuntos em que estéo
inseridas e no &mbito do sitio) estdo relacionadas a existéncia, ou ndo, de um determinado
padrdo de representacdo através da gravacdo de simbolos especificos sobre os suportes
rochosos.

Partindo desse principio, em aspectos quantitativos foi possivel identificar na arte
rupestre do Cachédo do Algarve uma escolha bastante clara pela representacdo de motivos
ideomorficos, em detrimento daqueles antropomorficos e zoomorficos (Gréafico 4.22).

97,61%

B ANTROPOMORFOS (18)

I B ZOOMORFOS (21)

IDEOMORFOS (1592)

1,10% 1,29%

Gréfico 4.22 — As trés categorias de gravuras rupestres representadas no Cachéo co Algarve.
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As gravuras de tal categoria tipologica foram produzidas em aproximadamente 118
suportes rochosos do sitio, na forma de simbolos enquadrados em 4 sub-categorias e pelo
menos 15 grupos morfoldgicos distintos. Dentre estes grupos, aquele configurado pelos
circulos é o mais difundido, representando 42,83% de todas as gravuras identificadas no
Cachdo do Algarve. A predominancia das representacfes de carater geométrico é tamanha
que as outras duas categorias presentes, antropomorfos e zoomorfos, mesmo juntas nédo

formam nem sequer 3% do total de gravuras existentes (Tabela 4.1).

TIPOLOGIA QUANTIDADE %
ANTROPOMORFOS DE TRONCO LINEAR 13 0,79
ANTROPOMORFOS DE TRONCO OVAL 2 0,12
ANTROPOMORFOS DE TRONCO RETANGULAR 3 0,18
ZOOMORFOS SUBNATURALISTAS 2 0,12
ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO CIRCULAR 1 0,6
ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO LINEAR 1 0,6
ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO OVAL 12 0,73
ZOOMORFOS ESQUEMATICOS DE TRONCO RETANGULAR 5 0,30
ESPIRAIS 17 1,04
FERRADURAS 5 0,30
SERPENTIFORMES 11 0,67
LINHAS 197 12,07
SEMI-CIRCULOS 85 5,21
CiRCULOS 699 42,83
CIRCULOS CONCENTRICOS 101 6,19
COVINHAS 4 0,24
ESCUTIFORMES 3 0,18
IDOLIFORMES 8 0,49
OVAIS 207 12,68
GRUPOS DE PONTOS DISPERSOS 83 5,08
GRUPOS DE PONTOS DENSOS 55 3,37
GRUPOS DE PONTOS DENSOS E DISPERSOS 57 3,49
INDEFINIDOS 60 3,67
1631 100

Tabela 4.1 — As tipologias identificadas entre os motivos rupestres do Cach&o do Algarve e suas
respectivas recorréncias em aspectos quantitativos.
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Ainda em relacdo a estas duas ultimas categorias, para além de suas caracteristicas
ja apresentadas nas partes do presente capitulo destinadas a sua descricdo pormenorizada,
chama atencdo a recorréncia de uma maneira padronizada de representacdo em cada uma
delas. Os antropomorfos, mesmo divididos em trés tipos morfologicamente bastante
distintos, foram sempre representados em posi¢do frontal, enquanto que os zoomorfos
tiveram suas representacOes gravadas de perfil (tanto orientados para a direita quanto para
a esquerda), sendo digna de nota a observacdo de que as hastes ou cornos, quando
presentes, foram gravadas todas em perspectiva semi-torcida.

No que concerne a aspectos mais diretamente relacionados a técnica de producao
das gravuras, € interessante notar que mesmo entre categorias de morfologias
absolutamente diferentes entre si, como o0 sdo os antropomorfos, os zoomorfos e 0s
ideomorfos, além de ter sido utilizada exclusivamente a técnica de picotagem, a escolha
pela realizacdo de uma picotagem densa prevaleceu em todas elas, sendo possivel notar
que tanto no contexto de cada uma das trés categorias quanto no ambito geral do sitio, mais
de 50% das gravuras foram produzidas segundo esta escolha técnica. No capitulo 7,

votaremos a abordar este assunto de maneira mais aprofundada.

51,44%

B PICOTAGEM DENSA (839)

27,59% B PICOTAGEM DISPERSA (450)
20,97%

PICOTAGEM DENSA E DISPERSA (342)

Gréfico 4.23 — Recorréncia dos trés tipos de picotagem identificados no Cachéo do Algarve.

Seria conveniente que aqui realizdssemos ainda uma abordagem sobre as questfes
técnicas inerentes a relacdo entre gravuras e suporte rochoso onde foram realizadas. No
entanto, ja referimos que os moldes em latex foram produzidos sobre os conjuntos
gravados e ndo sobre a superficie inteira do suporte em que se encontravam, o que impede
a realizacdo coerente de tal abordagem e tornaria bastante subjetiva e duvidosa qualquer

concluséo feita, por exemplo, sobre o aproveitamento do espaco disponivel para gravar.

188



CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SiTIO CACHAO DO ALGARVE

4.4.1 QUESTAO ESTRATIGRAFICA E PADROES DE ASSOCIACAO

Apols a identificagdo e analise dos 105 casos de sobreposicdo entre gravuras
identificados durante o estudo dos 301 moldes do Cachao do Algarve, ndo foi constatada a
existéncia de qualquer padrdo estratigrafico na disposicdo de tais representacfes pré-
historicas sobre o suporte.

Tanto entre zoomorfos e ideomorfos, quanto entre os ideomorfos em si (ja que nédo
foram evidenciadas sobreposi¢cbes envolvendo os antropomorfos), as sobreposicoes
ocorrem de maneira estratigraficamente variavel, ndo havendo um padrdo em que se possa
identificar comportamento fixo da relacdo motivo que sobrepde/motivo sobreposto.

A Unica regularidade notavel a este respeito se encontra na recorréncia dos motivos
envolvidos na sobreposicdo, sendo visivel o predominio desta ocorréncia entre circulos,
entre circulos e ovais e entre circulos, ovais e zoomorfos (embora em propor¢des muito
menores devido ao reduzido nimero de representacdes animais nos moldes do sitio).

Ja as 205 associacOes entre gravuras estudadas permitiram identificar 4 padrbes
significativos de associacdo, dois deles envolvendo atropomorfos e ideomorfos
(antropomorfo + circulo e antropomorfo mais figura em arco) e 2 entre ideomorfos, onde
além da ocorréncia entre circulos, se destacam as associa¢Oes entre circulo e linhas, as
quais acabam por ligar uma gravura a outra formando composi¢des bastante caracteristicas

do Cachao do Algarve.

4.4.2 DISPERSAO ESPACIAL DOS MOTIVOS IDEOMORFICOS

Através de uma organizacdo dos moldes em latex de acordo com sua numeracgéo,
foi possivel visualizar no Cachdo do Algarve importantes fatores ligados a dispersdo
espacial das gravuras no sitio.

Tanto os antropomorfos como os zoomorfos se encontram em quase todos oS
agrupamentos de rochas gravadas no sitio, sendo evidenciada, porém, uma consideravel
concentracdo de tais motivos nas rochas com numeracgao entre 50 e 70.

Embora no caso dos zoomorfos ndo tenha sido constatada nenhuma relacéo entre
caracteristicas morfoldgicas e posicionamento na area do sitio, tal fato é evidente no caso
dos zoomorfos esquematicos de tronco linear e cabeca circular, os quais foram todos

gravados no agrupamento de rochas CAL60 — CAL70.
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Finalmente, os ideomorfos estdo distribuidos por toda a area do sitio, ndo estando
presentes apenas em 3 dos 118 suportes. Como pode ser visto no grafico abaixo (Gréafico
4.24) para esta categoria de motivos rupestres ndo foi encontrado qualquer padréo fixo de
dispersdo espacial relacionado com determinadas caracteristicas morfologicas, pois 0s
diferentes grupos tipolégicos que lhe compdem foram representados de maneira variavel
em todos os agrupamentos de rochas gravadas, ndo havendo nenhuma concentracdo
especifica.

Ainda assim, as evidéncias relacionadas a dispersdo dos zoomorfos e
antropomorfos abrem a possibilidade da existéncia de uma organizacao espacial especifica
no processo de formacdo do sitio, hipoOtese esta que pretendemos investigar em pesquisas

futuras.
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Gréfico 4.24 — Disperséo espacial dos antropomorfos, zoomorfos e ideomorfos analisados do
Cachdo do Algarve.
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5.0 TRABALHO EXPERIMENTAL UM
HIPOTETICO PROCESSO
TECNOLOGICO DE PRODUCAO DAS
GRAVURAS RUPESTRE DO CACHAO DO
ALGARVE
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5.1 A DEFINICAO DE UMA PROBLEMATICA DE TRABALHO E A

HIPOTESE A SER TESTADA

Como referimos no capitulo destinado as bases metodoldgicas de nossa
investigacao, buscando realizar uma abordagem tecnoldgica coerente sobre a arte rupestre
do Cachdo do Algarve, mesmo diante das complexas condi¢des que se impdem para 0
estudo do sitio, optamos por recorrer a Arqueologia Experimental.

Porém, antes da estruturagdo de um experimento propriamente dito foi necessario
definir uma problematica de trabalho especifica que guiaria tanto a construcdo quanto a
execucdo do mesmo. Tal problematica teve origem em uma serie interrogacdes, as quais,
em seguida, serviriam de base para a elaboracdo de um problema principal.

Primeiramente, pusemos em causa uma questao basica: “Como foram produzidas as
gravuras rupestres do Cachdo do Algarve?”. Logo em seguida, em um ambito mais
aprofundado, trouxemos a tona um questionamento que inclusive deu origem ao objetivo
da abordagem tecnoldgica que realizamos: Quais as caracteristicas de cada uma das etapas
do processo tecnoldgico de producdo das gravuras rupestres do Cachdo do Algarve?

No entanto, tais indagagdes se mostravam ainda demasiadamente vagas para ocupar
a posicao de problematica principal de nosso experimento, pois, além de uma problematica
de trabalho, precisavamos encontrar uma hipOtese para ser testada experimentalmente e
depois contrastada com a realidade arqueoldgica, buscando obter dados que nos
permitissem, assim, criar a proposta de um hipotético processo tecnolégico de producéo
para as gravuras rupestres do Cachdo do Algarve.

Presos a lacuna existente no que diz respeito aos instrumentos utilizados na
producdo das gravuras do sitio em estudo, procuramos nessa questdo encontrar uma
problemética adequada para a realiza¢do do trabalho experimental.

Sem qualquer indicio material sobre os referidos instrumentos e sobre as
caracteristicas da acdo formadora das gravuras, nos restavam apenas algumas poucas
informacdes provenientes da bibliografia produzida a respeito do Complexo de Arte
Rupestre do Vale do Tejo, na qual alguns autores eventualmente expuseram suas opinides
sobre que tipo de instrumentos poderiam ter sido utilizados para realizar a picotagem sobre
0S suportes rochosos as margens do rio. Serrdo (1972a), por exemplo, acreditava que as

gravuras haviam sido produzidas com qualquer instrumento pontiagudo, enquanto que
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Santos (1985) afirmava se tratarem de instrumentos liticos ou de metal (sem nada opinar
sobre a morfologia dos mesmos) e Baptista (1986) defendia a utilizacdo de seixos de
quartzo ou quartzito (ndo definindo se os mesmos seriam lascados ou utilizados em seu
estado natural).

Optamos, diante de tais circunstancias, por lancar nosso olhar ao contexto
arqueoldgico do Vale do Tejo, intencionando encontrar os elementos necessarios para a
construcdo de uma hipotese coerente e que pudesse ser rigorosamente testada.

Compreendendo as gravuras do Cachdo do Algarve como representacdes rupestres
predominantemente neoliticas — de acordo com o enquadramento cronolégico proposto por
Baptista (1981), o qual adotamos por considerarmos o mais coerente dentre todos 0s
elaborados até 0 momento — passamos a observar as caracteristicas das industrias liticas
deste periodo encontradas no contexto arqueoldgico da regiéo.

De imediato, direcionamos nossa atencdo para a chamada industria macrolitica,
fortemente caracterizada pela exploracdo do quartzito, e do quartzo em menor frequéncia,
para a producéo de seixos tralhados principalmente na forma de choppers.

Esta indlstria litica, inicialmente  conhecida como Languedocense
(OOSTERBEEK, 1994), embora gere divergéncias entre os investigadores no que diz
respeito ao seu correto enquadramento cronolégico, é muito presente nos contextos
neoliticos existentes ao longo do Vale do Tejo, onde é encontrada sempre em superficie,
tanto isoladamente (em concentragdes de densidade varidvel) quanto em associagdo com
elementos ceramicos, instrumentos polidos e outros achados de atribuicdo cronoldgica
seguramente holocénica (GRIMALDI, 1998; CRUZ et al. 2000).

Tais artefatos liticos foram produzidos através de percussdo direta com percutor
duro e geralmente sobre seixos de quartzito de morfologia mais ou menos arredondada,
matéria-prima abundante na area e que tem sua origem relacionada aos processos de
formacdo e erosdo nos niveis conglomeraticos relativos ao terraco fluvial presente na
regido. (GRIMALDI, 1998).

O Povoado da Amoreira (Abrantes), sitio escavado em 1992 e 1993 no dmbito de
um trabalho de emergéncia realizado em fungéo da construcdo da autoestrada IP6, constitui
um dos melhores exemplos da presenca desta inddstria no Vale do Tejo. Neste sitio, sob
uma ocupacao da lIdade do Bronze e sobre o terrago quaternario (Q3), foi identificada uma
ocupacdo datada do VI milénio a.C, cujo conjunto artefatual correspondente era dominado
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por uma industria macrolitica, predominantemente sobre quartzito (mas também em
quartzo e anfibolite), associada a ceramica e a industria em silex. No que diz respeito a este
material, foi evidenciada uma predominancia de lascas corticais, enquanto que a industria
sobre seixos se mostrou formada por choppers e nlcleos.

Ainda assim, no ambito de discussdes de carater cronolégico, as caracteristicas
desta industria fizeram com que surgissem tentativas de interpreta-la como pertencente ao
Paleolitico. No entanto, Grimaldi (1998:177) defende que diante da presenca destes
artefatos em contextos indiscutivelmente neoliticos seria possivel hipotetizar que “a
abundancia de seixos e a limitagdo na gestdo imposta pelo quartzito poderiam ter
desempenhado uma importancia relevante na escolha do tipo de artefatos a serem
produzidos, os quais, entdo, resultariam tecno-morfologicamente semelhantes tanto no
Paleolitico quanto no curso do Holocéno” [traducdo nossa]. Corroborando esta posi¢ao,
Cruz et al. (2000) afirma ainda que, predominando nos conjuntos liticos do Neolitico
Antigo do Tejo (e persistindo durante o Calcolitico, embora em menor abundancia), a
ocorréncia da industria macrolitica durante o Holocéno é indubitavel.

Encontrando, entdo, nos instrumentos da industria macrolitica do Vale do Tejo as
caracteristicas tecno-morfologicas que, julgamos nés, seriam a priori fundamentais para
permitir uma utilizacdo eficiente na producdo de gravuras como aquelas existentes no
Cachéo do Algarve, e tendo em consideracdo que no decorrer dos trabalhos de campo
realizados em 2011 no sitio Cachdo de Sdo Simdo®, durante os quais foram realizados
novos decalques da arte rupestre e prospeccdes arqueoldgicas na area de estudo, foram
identificados artefatos liticos atribuiveis a industria macrolitica na area proxima ao local
onde se encontram as gravuras, decidimos configurar o instrumental litico necessario a
realizacdo de nosso experimento de acordo com as caracteristicas apresentadas pela
industria em questéo.

Dessa forma, nos foi finalmente possivel encontrar a problematica que buscavamos,
sintetizando a mesma em dois questionamentos: Seria possivel produzir gravuras rupestres
sobre suportes grauvaquicos utilizando instrumentos liticos de quartzito ou quartzo
preparados de acordo com as caracteristicas tecno-morfoldgicas da industria macrolitica

encontrada no Vale do Tejo? Quais sdo as caracteristicas do processo tecnoldgico de

20 O sitio Cach&o de Sdo Sim#o se encontra a aproximadamente 3,5 km, rio acima, do Cachao do Algarve.
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producdo de gravuras rupestres experimentais desenvolvido com o0 uso de tais
instrumentos?

E muito provavel que as gravuras rupestres do Cachdo do Algarve ndo tenham sido
produzidas de acordo com um Unico modelo de cadeia operatéria. No entanto, como no
ambito de um estudo de mestrado ndo seria viavel, por questdes de tempo, testar um
grande conjunto de outras possibilidades operatdrias para alcancar o mesmo objetivo,
focamos nossos esforgos na tentativa de comprovar, ou refutar, uma das muitas
possibilidades.

Assim, a producdo das gravuras rupestres do Cachdo do Algarve através de um
processo tecnoldgico em que foram utilizados instrumentos macroliticos seria a hipdtese
por nos testada experimentalmente.

Procurando testd-la da maneira mais completa possivel, para a producdo de
gravuras experimentais sobre os grauvaques utilizariamos ndo apenas exemplares dos
instrumentos propriamente talhados da industria macrolitica, mas também as lascas
provenientes do processo de producdo dos mesmos e seixos de quartzito e quartzo em seu
estado natural semelhantes aqueles sobre os quais o0s instrumentos citados foram
produzidos, sendo todo este instrumental testado mediante o uso das técnicas de picotagem
por percussao direta e picotagem por percussao indireta, bem como atraves da combinacéo
entre ambas.

Sendo assim, com base na referida problemética e procurando sustentar ou refutar a
hipdtese posta em causa de acordo com as diretrizes expostas, o trabalho experimental que
realizamos viria, ao final, ndo apenas gerar a obtencdo de dados que nos permitissem
estruturar a proposta de um hipotético processo tecnologico de producdo para as gravuras
rupestres do Cachdo do Algarve, mas também nos permitiria uma melhor compreenséo da
dindmica existente entre 0s cinco elementos deste processo que se conjugam em cada uma
das etapas de uma cadeia operatoria destinada a producdo de arte rupestre: conhecimento
especifico, matéria, energia, objetos e gestos (VALENZUELA, 2007).

Por fim, lembrando sempre que o trabalho que realizamos esta fortemente ligado
aos moldes em latex produzidos sobre as gravuras do Cachdo do Algarve, a producgéo de
moldes daquele mesmo material sobre as gravuras experimentais que produzimos iria gerar
mais dados concretos sobre a fiabilidade do processo de registro através daquela

metodologia. Mas além disso, e ainda mais importante, nos permitiria realizar comparacGes
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entre moldes experimentais e os moldes originais, buscando identificar quais as técnicas,
matérias-primas e instrumentos geraram nas gravuras e moldes experimentais resultados
mais semelhantes aqueles vistos nos moldes originais, trazendo-nos ainda mais
informacgdes para a elaboragdo bem embasa e coerente de um hipotético processo
tecnoldgico de producéo para as gravuras do sitio.

5.2 O EXPERIMENTO

Guiados pela problematica de trabalho acima exposta e intencionando testar
rigorosamente a hipdtese construida, procedemos a construcdo de nosso experimento
propriamente dito, durante o qual tentariamos produzir gravuras rupestres experimentais
utilizando como elementos gravadores instrumentos com caracteristicas tecno-
morfologicas condizentes com aquelas evidenciadas nos exemplares das industrias
macroliticas encontradas na &rea em estudo.

Estruturado de acordo com um protocolo experimental previamente elaborado e
cuja existéncia e absolutamente fundamental para que o trabalho se mantenha organizado e
seja executado com rigor minucioso em cada uma de suas etapas, 0 presente experimento
foi pensado segundo os parametros do contexto arqueoldgico existente no Complexo de
Arte Rupestre do Vale do Tejo, mas acreditamos que com as devidas adaptacdes pode ser
aplicado a outras realidades de trabalho, em outros lugares e na investigacao sobre outras
técnicas de producéo de arte rupestre além da picotagem.

Diante da vastiddo de dados gerados pelo trabalho experimental, ndo seria possivel
apresentar neste capitulo o procedimento detalhado de realizagdo de cada uma das gravuras
rupestres experimentais produzidas?’. Sendo assim, optamos por apresentar aqui 0s
objetivos do trabalho experimental, as etapas de realizacdo do experimento (dando énfase
aos materiais e métodos envolvidos e ao processo de registro e controle de cada uma destas

etapas) e os resultados desta atividade. Uma discusséo sobre tais resultados se encontra

2! Todas as fichas de registro e descricdo do processo de producdo individual de cada uma das gravuras
rupestres experimentais se encontram no VVolume 2 desde trabalho de tese.

197



CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SiTIO CACHAO DO ALGARVE

ainda no capitulo 7, junto a proposta de um hipotético processo tecnolégico de producéo

para as gravuras rupestres do Cachédo do Algarve.

5.2.1 OBJETIVOS

A execucdo deste experimento foi direcionada ao cumprimento de dois objetivos
gerais e uma série de objetivos especificos que, se cumpridos, iriam proporcionar, a partir
de um processo técnico realizado no presente, dados empiricos que nos permitiriam
realizar uma aproximacdo hipotética as caracteristicas de um determinado processo
tecnoldgico de producéo de arte rupestre desenvolvido na pré-historia. Assim, realizamos o

trabalho experimental de acordo com 0s seguintes objetivos:

e Objetivos Gerais

o Compreender o processo tecnolégico de producdo de gravuras rupestres sobre
suportes grauvaquicos utilizando, para gravar, instrumentos liticos de quartzito e
quartzo talhados de acordo com as caracteristicas das industrias macroliticas do
Vale do Tejo, lascas provenientes da producdo daqueles instrumentos e seixos
naturais com caracteristicas similares de matéria-prima e morfologia daqueles sobre

0s quais foram talhados os mesmos.

o Gerar dados empiricos sobre o processo de producdo de gravuras rupestres,
realizado segundo diretrizes especificadas, que nos permitam hipotetizar sobre o

processo tecnologico de producdo da arte rupestre do Cachédo do Algarve.

e Objetivos especificos:
o Definir o grau de viabilidade da producdo de gravuras rupestres através do uso,

para gravar, dos instrumentos? liticos experimentais acima citados, procurando

22 Utilizamos aqui a definicéo de instrumento estabelecida por Ingold (1993:282), na qual o autor afirma que
“a tool, by definition, is na object that extends the capacity of na agent to operate within a given environment.
[...] An object — it could be a Stone or a piece of Wood — becomes a toll thrgough becoming conjoined to a
technique, and techniques are the properties of skilled subjects”. Com base neste argumento, as lascas
provenientes do talhe dos tradicionais choppers que compdem a indistria macrolitica sdo por nos
consideradas também como isntrumentos, visto que as utilziamos através da aplicagdo de uma técnica. Tal
principio é também vélido para os seixos naturais empregados no experimento.
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identificar quais deles apresentam as caracteristicas tecno-morfolégicas mais

eficientes para a execucdo desta atividade.

o Em relacdo as materias primas, definir se os instrumentos mais eficientes para a
concretizacdo da atividade séo aqueles produzidos em quartzito ou os produzidos

em quartzo.

o Observar a dindmica da relagcdo entre desgaste da zona ativa do instrumento e
caracteristicas da morfologia dos pontos picotados.

o Entre as técnicas de percussdo direta e percussao indireta, definir qual delas se
mostra mais eficiente para a producdo de gravuras rupestres, segundo as condic¢oes
especificadas, no que diz respeito aos resultados obtidos na picotagem e ao

investimento de tempo e energia necessarios a concluséo da acao.

o ldentificar as possiveis diferencas existentes nas caracteristicas da picotagem
produzida segundo a utilizacdo das técnicas de percussdo direta e percussdo

indireta.

o Determinar a existéncia, ou ndo, de um padrdo gestual utilizado pelo

experimentador durante a producdo das gravuras.

o Testar a fiabilidade do registro de gravuras rupestres picotadas sobre suporte

grauvaquico através da producgdo de moldes em latex.

5.2.2 AS ETAPAS DO TRABALHO EXPERIMENTAL

Para que o trabalho que elaborados fosse executado de maneira rigorosa e eficiente,
optamos por dividi-lo em 6 etapas de realizacdo, as quais se organizaram sequencialmente
e permitiram a colocacdo em pratica das atividades de maneira simples e objetiva. Estas

fases foram as seguintes:
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ETAPA 1 — Definicdo das morfologias dos instrumentos liticos talhados a serem
utilizados no experimento e dos motivos rupestres a serem gravados:

Nesta primeira etapa, procedemos inicialmente a escolha das morfologias dos
instrumentos talhados a serem utilizados no experimento como elementos gravadores.

Propondo-nos a testar a hipdtese apresentada no comeco deste capitulo,
selecionamos, para tomar como modelo a producdo das pecas experimentais, nove distintas
morfologias de instrumentos, representativas das industrias macroliticas do Vale do Tejo.

A escolha de tais morfologias, apresentadas entre inUmeras outras por Grimaldi
(1998:198:199:204:207), ocorreu mediante seu enquadramento adequado a critérios que, a
nosso ver, seriam fundamentais para permitir sua utilizacdo eficiente no processo de
producdo de gravuras rupestres através da técnica de picotagem, tanto direta quando
indireta. Selecionamos, entdo, aquelas morfologias que se mostraram mais apropriadas

principalmente em relacdo aos dois seguintes aspectos:

e Preensdo: partindo do principio de que a existéncia material de qualquer gravura
rupestre estd absolutamente condicionada, entre outros fatores, a fluidez dos gestos
técnicos realizados pela mdo no momento de gravar, a existéncia de caracteristicas
morfologicas que permitam uma boa preensdo se configura como condi¢do
determinante para que um instrumento possa ser plenamente utilizado na producéo
de representacGes rupestres gravadas. A transmissdo da energia muscular do
gravador para o instrumento litico e através deste para o suporte rochoso que recebe
0s impactos geradores da picotagem, a precisao dos golpes realizados e o controle
da forca empregada sdo, por exemplo, aspectos de extrema importancia no decorrer
do processo técnico em causa e estdo diretamente ligados a preensdo. Dessa forma,
priorizamos a escolha de morfologias que, apresentando dimensdes de
comprimento, largura e espessura equilibradas e uma volumetria anatomicamente
condizente com as caracteristicas da mdo do gravador, possibilitassem uma boa
relacdo preensiva entre esta e o instrumento litico. Em sintese, selecionamos como
modelo & producdo dos instrumentos experimentais aquelas morfologias que
através de uma boa preensao permitissem realizacao satisfatoria dos gestos técnicos

envolvidos na producdo de uma gravura.
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e Morfologia do gume: privilegiamos em nossa escolha as morfologias que
apresentassem gumes pontiagudos ou convexos, considerando estes 0s mais
adequados para a producdo da picotagem por meio de percussdo direta e/ou
indireta. As caracteristicas destes gumes tendem a configurar zonas ativas bastante
eficientes, as quais quando utilizadas em angulos de ataque adequados permitem
impactar o suporte rochoso de maneira precisa e incisiva, sendo mais eficazes na
subtracdo das porcbes de matéria do suporte que configuram, assim, os tragcos

picotados formadores das gravuras.

Com base nestes dois parametros essenciais, foram entdo selecionados como modelos
para a producdo dos instrumentos liticos experimentais sete morfologias de choppers e

duas de seixos talhados, as quais podem ser visualizadas abaixo (Figura 5.1):

Figura 5.1 — As nove morfologias de instrumentos representativas da industria macrolitica
selecionadas para serem utilziadas no experimento como instrumentos gravadores. Adaptado de
Grimaldi (1998:198:199:204:207)
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Estando definidos os instrumentos a serem produzidos, passamos & escolha dos
motivos rupestres a serem gravados.

Tendo em vista que 0 objetivo maior de nosso experimento era a producdo de dados
empiricos que posteriormente pudessem ser comparados e relacionados com a realidade
arqueoldgica das gravuras rupestres do Cachao do Algarve, para assim hipotetizar sobre
seu processo tecnoldgico de producédo, selecionamos trés motivos representados no sitio
para serem gravados durante o experimento.

Tal escolha privilegiou a gravacdo de um motivo de cada uma das trés grandes
categorias tipologicas evidenciadas no sitio, ou seja, um antropomorfo, um zoomorfo e um
ideomorfo, os quais seriam gravados mediante variagdes e combinacBes de técnicas e
instrumentos diferentes.

Os motivos selecionados foram os seguintes (Figura 5.2, 5.3 e 5.4):

Figura52- Figura 5.3 — Zoomorfo Figura 5.4 — Ideomorfo
Antropomorfo medindo medindo 60 cm x 50 cm medindo 8 cm x 7,5 cm

16,4 cm x 7 cm (CAL63B (GOMES, 2007:93) (CAL103 M165)
M664)

Deve ficar claro, no entanto, que em momento algum pretendemos gravar cépias
visualmente perfeitas dos motivos rupestres selecionados. Nosso objetivo se concentrou na
compreensdo do processo tecnoldgico envolvido na producdo de suas formas,
caracteristicas do Cachdo do Algarve, para que apds pudéssemos realizar comparacdes

mais coerentes entre as caracteristicas das gravuras experimentais, evidenciadas tanto nos
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suportes rochosos quanto nos moldes em latex que sobre elas produzimos, e daquelas
encontradas nos moldes da arte rupestre do sitio. Sendo assim, embora tenhamos sido
rigorosos na producdo das gravuras experimentais, procurando realiza-las com as mesmas
dimensdes e tragos caracteristicos das gravuras arqueologicas, aquelas ndo sao totalmente
idénticas aos motivos rupestres originais.

Note-se ainda que, em relacdo ao grande cervideo gravado na rocha 59 do Cachao
do Algarve, optamos por grava-lo experimentalmente com base no decalque de Gomes
(2007:93) devido fato de que o decalque que realizamos sobre o molde CAL59 M656 se
encontra incompleto, pois, por circunstancias que desconhecemos, em algum momento ao
longo dos dltimos quarenta anos o molde foi cortado, tendo sido eliminada toda a regido

correspondente & cabeca do animal e parte de uma de suas hastes.

ETAPA 2 — Obtencdo de matéria-prima para producdo dos instrumentos liticos
experimentais e selecdo/obtencao dos suportes rochosos a serem gravados

O Vale do Rio Ocreza, proximo a localidade de Gardete, area integrada no
Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, foi o local escolhido tanto para a obtencao
das matérias-primas necessérias a producdo dos instrumentos liticos experimentais quanto
para a selecdo/obtengédo dos suportes rochosos a serem gravados em nosso experimento.

Isso se deve a duas razbes. Primeiramente, esta area apresenta as mesmas
caracteristicas geoldgicas que a area onde estd o Cachdo do Algarve, sendo a paisagem
dominada pela presenca de grandes blocos grauvaquicos configurando as margens do rio e
estando disponiveis no entorno uma grande quantidade de seixos de quartzito e quartzo que
apresentam caracteristicas necessarias para o talhe de acordo com as morfologias liticas
que selecionamos.

Em segundo lugar, neste local, mais especificamente na faixa correspondente a area
de impacto formada no &mbito da construcdo da ponte que compde ali a auto-estrada IP6,
foi estruturada uma zona destinada a realizacdo de atividades ligadas & Arqueologia
Experimental, estando esta devidamente registrada no IGESPAR.

Foi nesta zona, que coletamos 28 seixos (14 de quartzito e 14 de quartzo) sobre os
quais seria produzido o instrumental litico utilizado no experimento. Tendo sido todos eles
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devidamente medidos e pesados, tais informacdes a seu respeito podem ser visualizadas na
tabela abaixo (Tabela 5.1):

28 SEIXOS 14 DE QUARTZITO 14 DE QUARTZO
COMPRIMENTO MiN. 10 cm 11 cm
COMPRIMENTO MAX. 22.cm 18 cm

COMPRIMENTO MEDIO 16 cm 14,5 cm
LARGURA MiN. 5,5 cm 5cm
LARGURA MAX. 12 cm 13 cm

LARGURA MEDIA 8,7 cm 9cm

ESPESSURA MIN. 2cm 2,1cm

ESPESSURA MAX. 6 cm 6,2cm

ESPESSURA MEDIA 4cm 4,1 cm
PESO MIN. 260 g 245¢
PESO MAX. 1.200 g 1270 ¢
PESO MEDIO 730¢g 757,5 g

Tabela 5.1 — Dimens0es e pesos médios dos 28 seixos de quartzo e quartzitos coletados para servirem
de matéria-prima a producéo dos instrumentos liticos experimentais.

Quanto aos suportes, realizamos a selecdo de 9 suportes grauvaquicos fixos de
grandes dimensdes que seriam ali gravados e obtivemos 2 plataformas daquela mesma
matéria-prima que seriam transportadas para serem gravadas na area de atividades

experimentais do Instituto Terra e Memoria/ITM.
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Nos 9 suportes rochosos fixos selecionados seriam gravados zoomorfos, devido ao
fato de que as amplas dimensdes do motivo rupestre original inviabilizaram a obtencao de
suportes que pudessem ser transportados ao ITM. J& sobre as 2 plataformas menores
transportadas, em uma seriam gravados antropomorfos e na outra ideomorfos, de acordo
com os motivos selecionados, sendo cada uma delas gravada em ambas as faces.

E claro que um suporte fixo de grandes dimensdes, se comparado com um suporte
movel de tamanho menor da mesma matéria-prima, por possuir uma massa maior, reage de
maneira distinta a recepcdo da energia gerada por um impacto sobre sua superficie,
podendo dissipa-la de maneira mais eficiente e sendo assim mais resistente a eventuais
fraturas em sua estrutura. No entanto, em testes preliminares realizados em ocasides
anteriores, evidenciamos que tal comportamento distinto na dissipacdo da energia nédo
chega a interferir nos resultados das caracteristicas da picotagem gerada sobre estes dois
tipos de suporte, visto que os golpes realizados durante a producdo de uma gravura afetam
predominantemente apenas com a camada cortical da rocha. .

Sendo assim, é absolutamente valida a comparacdo entre as picotagens produzidas
nas 2 plataformas e aquela realizada sobre os suportes fixos. Abaixo, podem ser

visualizados os suportes rochosos selecionados e obtidos:

§; m&‘?w >

ROCHA 12

ROCHA 1M

Figura 5.5 — Suportes rochosos selecionados/obtidos para producdo das gravuras rupestres
experimentais.
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ETAPA 3 - Producéo dos instrumentos liticos experimentais e marcagdo dos suportes
rochosos.

A terceira etapa do trabalho experimental teve como objetivo o cumprimento de
duas atividades: a producdo dos instrumentos liticos utilizados no experimento e a
marcacdo dos suportes rochosos selecionados/obtidos. A descri¢do detalhada de ambas as

atividades se encontra a seguir.

e Producdo dos instrumentos liticos experimentais
o Material utilizado:

- 14 seixos de quartzito

- 14 seixos de quartzo

- 1 percutor de quartzo

e Procedimento:

Apos terem sido medidos e pesados ja na etapa anterior, todos 0s seixos
foram, antes do talhe, identificados com informacGes referentes a morfologia que
serviu de modelo a sua producdo. Assim, em sua face superior ou inferior, foram
escritas informagdes detalhadas a esse respeito, tornando mais facil a sua
identificacdo e evitando que a pecga fosse confundida com outra de morfologia

semelhante:

N°. da peca em quartzito.

N°. da morfologia selecionada na
N°. da pagina em que se
encontra a morfologia
selecionada na publicacéo.

publicacéo.
Sigla da publicacéo de onde foi

selecionada a morfologia.

Figura 5.6 — Modelo de identificacdo dos seixos antes do talhe em relacdo a
morfologia que lhes serviu de modelo.
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A seguir, da matéria-prima obtida, 7 seixos de quartzito e 7 seixos de
quartzo foram talhados, por percussao direta com percutor duro, de acordo com as
morfologias 1,2,3,4,5,6 e 7 (Figura 5.1), ou seja, na forma de choppers (Figura 5.7).
Os dois seixos restantes, um de cada matéria-prima, foram talhados bifacialmente,
respectivamente, segundo as caracteristicas das morfologias 8 e 9, tornando-se 0s
unicos instrumentos sem uma versdo em quartzito e outra em quartzo. Isto devido
ao fato de que as imposicdes do quartzo ao talhe impediram a producdo da
morfologia 8 nesta matéria-prima, tendo sido, por isso, necessario selecionar uma
nona morfologia para completar o instrumental necessario a realizacdo do

experimento.

Figura 5.7 — Pedro Cura realizando o talhe dos instrumentos liticos experimentais.

Ao todo, foram entdo talhados 16 instrumentos, tendo os demais 12 seixos
(6 de quartzito e 6 de quartzo) sido mantidos em suas formas naturais.

Para completar o instrumental litico posteriormente utilizado no
experimento, foram ainda selecionadas 15 lascas de quartzito e 15 lascas de quartzo

para serem utilizadas sob percussao indireta. Priorizamos nesta selecdo a escolha de
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lascas corticais, visto serem estas as mais presentes nos conjuntos das industrias
macroliticas evidenciadas no contexto arqueoldgico da regido.

O ndmero de lascas obviamente excede 0 numero de gravuras
experimentais produzidas total ou parcialmente através de seu uso, mas optamos
por selecionar uma grande quantidade de lascas baseados no principio de que
eventualmente, dependendo do desgaste apresentado, poderia ser necessaria a
utilizacdo de varios destes instrumentos para completar a producdo de uma gravura.

Tanto as lascas quanto os seixos naturais, foram também devidamente
identificadas, mas apenas com um codigo e nimero de identificacdo, ja que suas
caracteristicas ndo foram necessariamente baseadas em nenhuma morfologia
publicada.

As médias relacionadas a dimensdes, pesos e angulos do gumes dos

instrumentos preparados para 0 experimento podem ser visualizadas na tabela

abaixo (Tabela 5.2).
56 7 7 15 15 6 6
INSTRUMENTOS CHOPPERS
CHOPPERS LASCAS LASCAS SEIXOS SEIXOS
QUARTZO QUARTZO
QUARTZITO QUARTZITO QUARTZO QUARTZITO

COMPR. MiN. 8,1cm 8,2cm 5,7 cm 3,7cm 11,4 cm 8,2cm

COMPR. MAX. 14,7 cm 10,9 cm 8,8 cm 4,7 cm 11,8 cm 9cm
COMPR.MEDIO 11,5cm 9,5cm 7,2cm 4,2 cm 11,6 cm 8,6 cm
LARG. MIN. 7,2cm 6,2 cm 3,7 cm 3,6 cm 6,5 cm 4,5 cm

LARG. MAX. 11,1 cm 13 cm 7,7 cm 5,3cm 9,3cm 7cm
LARG. MEDIA 9,1cm 9,6 cm 5,7cm 4,4 cm 7,9 cm 5,7cm
ESPES. MIN. 2cm 2,5cm 1,6 cm 1cm 4,1 cm 4,5cm
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ESPES. MAX. 6cm 6,2cm 1,9cm 2,1cm 4,4 cm 4,1cm
ESPES. MEDIA 4 cm 4,3 cm 1,7 cm 1,5cm 4,2 cm 3,8cm
PESO MiN. 1.088 g 340 g 32g 24¢g 444 g 82g
PESO MAX. 222 g 1.040 g 172 g 54g 830g 542 g
PESO MEDIO 630 g 690 g 102 g 39g 637 g 312¢g
ANG. MIN. 55° 60° 30° 50° - -
ANG. MAX. 65° 70° 60° 80° - -
ANG. MEDIO 60° 65° 45° 65° - -

Tabela 5.2 — Dimens0es, pesos e angulos médios dos instrumentos experimentais.

Ao conjunto de instrumentos acima devem ser ainda adicionados os dois seixo
talhado em quartzito (19,5 cm x 7,8 cm x 3,5 cm / 1.120 g / 60°) e aquele talhado em
quartzo (9,5 cm x 5,3 cm x 3,5cm /182 g / 50°).

Nos trés grupos de figuras a seguir, podem ser visualizadas, respectivamente, 0s
instrumentos talhados utilizados no experimento (Figura 5.8 e Figura 5.9) e exemplos de

lascas e seixos naturais de quartzito e quartzo também empregados na atividade:
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Figura 5.8 — Instrumentos utilizados no trabalho experimental, correspondentes as
morfologias selecionadas 1,2,3 e 4.
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Figura 5.9 — Instrumentos utilizados no trabalho experimental, correspondentes as
morfologias selecionadas 5,6,7 e 8.
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IFRAO 10cm|

B
IFRAO !0cm|
-

Figura 5.10 — Exemplos de lascas e seixos naturais utilizados no experimento como elementos
gravadores.
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e Marcacéo dos suportes
e Material utilizado:
- Pincel
- Tinta usada em topografia para marcacao de rochas.

e Procedimento:

Todos os suportes selecionados foram marcados com uma tinta vermelha
geralmente utilizada por profissionais da topografia devido a sua grande durabilidade e
eficiéncia na marcacdo das rochas. Assim, marcamos 0s suportes em uma de suas
bordas, intencionando néo interferir na area disponivel para gravagéo.

Além de identificar as rochas utilizadas no experimento, o objetivo desta acao
foi evitar que as gravuras experimentais pudessem vir a ser confundidas com gravuras

arqueoldgicas.

Figura 5.11- Marcacéo dos suportes rochosos.
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ETAPA 4 — Producéo das gravuras rupestres experimentais

A quarta etapa se destinou a realizacdo da parte mais efetiva do experimento, ou
seja, a producdo das gravuras rupestres experimentais.

Para testar a hipotese construida e posta em causa no inicio deste capitulo, bem
como com a intencdo de cumprir cada um dos objetivos propostos, tanto gerais quanto
especificos, procedemos a realizacdo de 34 gravuras, executadas através da utilizacdo de
diferentes instrumentos e técnicas.

Segue, abaixo, uma apresentacao sintética desta etapa com enfoque em trés pontos
principais: os materiais utilizados, o procedimento realizado, e os meios de controle e

registro dos dados gerados pelo experimento.

e Material utilizado:
e Paragravar 10 antropomorfos
- 1 chopper de quartzito
- 1 chopper de quartzo
- 1 seixo talhado de quartzito
- 1 seixo talhado de quartzo
- 1 lasca de quartzito
- 1 lasca de quartzo
- 2 seixos naturais de quartzito
- 2 seixos naturais de quartzo
- 1 percutor de madeira (Buxus sempervirens)
- 1 percutor de quartzo
- 1 molde em papel do motivo a ser gravado

e Paragravar 14 zoomorfos
- 4 choppers de quartzito
- 4 choppers de quartzo
- 3 lascas de quartzito
- 8 lascas de quartzo
- 2 seixos naturais de quartzito

- 2 seixos naturais de quartzo
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- 1 percutor de madeira (Buxus sempervirens)
- 1 percutor de quartzo

- 1 molde em papel do motivo a ser gravado

e Paragravar 10 ideomorfos
- 2 choppers de quartzito
- 2 choppers de quartzo
- 1 lasca de quartzito
- 2 lasca de quartzo
- 2 seixos naturais de quartzito
- 2 seixos naturais de quartzo
- 1 percutor de madeira (Buxus sempervirens)
- 1 percutor de quartzo

- 1 molde em papel do motivo a ser gravado

e Total
- 7 choppers de quartzito
- 7 choppers de quartzo
- 1 seixo talhado de quartzito
- 1 seixo talhado de quartzo
- 5 lascas de quartzito
- 11 lascas de quartzo
- 6 seixos naturais de quartzo
- 6 seixos naturais de quartzito
- 1 percutor de madeira
- 1 percutor de quartzo

- 3 moldes em papel dos motivos a serem gravados
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e Procedimento:
Utilizando o material acima descrito, procedemos a realizacdo das seguintes

gravuras experimentais utilizando os respectivos instrumentos e técnicas:

e Antropomorfo
1) Antropomorfo gravado com chopper de quartzito e percusséo direta.
2) Antropomorfo gravado com chopper de quartzito e percusséo indireta.
3) Antropomorfo gravado com chopper de quartzo e percussao direta.
4) Antropomorfo gravado com chopper de quartzto e percussao indireta.
5) Antropomorfo gravado com lasca de quartzito e percusséo indireta.
6) Antropomorfo gravado com lasca de quartzo e percusséo indireta.
7) Antropomorfo gravado com seixo natural de quartzito e percusséo direta.
8) Antropomorfo gravado com seixo natural de quartzito e percussdo
indireta.
9) Antropomorfo gravado com seixo natural de quartzo e percusséo direta.
10) Antropomorfo gravado com seixo natural de quartzo e percusséo

indireta.

e Zoomorfo
1) Zoomorfo gravado com chopper de quartzito e percussédo direta.
2) Zoomorfo gravado com chopper de quartzito e percussao indireta.
3) Zoomorfo gravado com chopper de quartzo e percussao direta.
4) Zoomorfo gravado com chopper de quartzo e percusséo indireta.
5) Zoomorfo gravado com lasca de quartzito e percussao indireta.
6) Zoomorfo gravado com lasca de quartzo e percusséo indireta.
7) Zoomorfo gravado com seixo natural de quartzito e percussao direta.
8) Zoomorfo gravado com seixo natural de quartzito e percussao indireta.
9) Zoomorfo gravado com seixo natural de quartzo e percusséao direta.
10) Zoomorfo gravado com seixo natural de quartzo e percussao indireta.
11) Zoomorfo gravado com chopper de quartzito e percussdo direta + lasca
de
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quartzito e percussao indireta.

12) Zoomorfo gravado com chopper de quartzito e percussdo indireta +
lasca de quartzito e percussao indireta.

13) Zoomorfo gravado com chopper de quartzo e percusséo direta + lasca de
quartzo e percussao indireta.

14) Zoomorfo gravado com chopper de quartzo e percussao indireta + lasca

de quartzo e percussao indireta.

e ldeomorfo
1) Ideomorfo gravado com chopper de quartzito e percusséo direta.
2) ldeomorfo gravado com chopper de quartzito e percusséo indireta.
3) Ideomorfo gravado com chopper de quartzo e percussao direta.
4) Ideomorfo gravado com chopper de quartzto e percussao indireta.
5) Ideomorfo gravado com lasca de quartzito e percussédo indireta.
6) Ideomorfo gravado com lasca de quartzo e percussao indireta.
7) Ideomorfo gravado com seixo natural de quartzito e percussao direta.
8) ldeomorfo gravado com seixo natural de quartzito e percusséo indireta.
9) Ideomorfo gravado com seixo natural de quartzo e percussao direta.
10) Ideomorfo gravado com seixo natural de quartzo e percussao

indireta.

e Total
- Antropomorfo: 10 gravuras

- Zoomorfo: 14 gravuras 34 gravuras

- Ideomorfo: 10 gravuras

Como referimos anteriormente, nos atermos aqui a descrigdo da realizagdo de uma
a uma das gravuras experimentais seria algo inviavel e de certo modo demasiadamente
repetitivo. Dessa forma, aqui fazemos uma descricao geral do processo basico por meio do

qual foram produzidas todas as gravuras experimentais, independentemente da técnica
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utilizada ou do instrumento empregado na acdo, visto que no Volume 2 deste trabalho de
tese se encontram todas as fichas de registro individual destes procedimentos, onde
constam as informacdes detalhadas sobre o processo tanto no que diz respeito as gravuras
realizadas quanto aos instrumentos litico gravadores.

Sendo assim, o processo de producdo de cada gravura experimental teve inicio com
a preparacdo do(s) instrumento(s) que seriam utilizados para gravar. Como 0s mesmos ja
haviam sido medidos e pesados durante a Etapa 3, precedemos ao preenchimento dos
dados preliminares da ficha de registro relativa a peca, bem como realizamos sobre a
mesma uma série de fotografias gerais (face superior e face inferior) e de sua zona ativa
(face superior, face inferior, angulo frontal) que posteriormente serviriam de referéncia ao
estado do instrumento antes do experimento.

Preenchendo com os dados preliminares também da ficha referente & gravura a ser
realizada, o passo seguinte correspondeu a colocacao, sobre o suporte rochoso, do molde
em papel da gravura, para em seguida marcar suas formas através de incisdo o mais
superficial possivel, executada com um fragmento de grauvaque, lasca de quartzito, lasca

de quartzo ou fragmento destas duas Ultimas matérias-primas.

Figura 5.12 — Exemplo de utilizacdo do molde em papel para realizacdo do esbog¢o da gravura.

Deve ficar claro que utilizamos este recurso na intencdo de marcar sobre o suporte
as formas e dimensGes exatas da gravura arqueoldgica que serviu de modelo a

experimental, o que seria muito dificil de realizar se optassemos por desenhar o motivo
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rupestre a mao livre ou o gravassemos diretamente sem realizar um esboco de suas formas,
pois certamente gerariamos mais distor¢es do que aquelas pequenas que inevitavelmente
ocorreram.

Reforgcamos ainda que tal esbogo absolutamente ndo configurou uma gravagéo
através da técnica filiforme previamente a picotagem, pois os tracos marcados foram tdo
superficiais que a simples passagem da médo do experimentador sobre suas linhas eram
suficientes para apaga-los. Sua funcdo, como referimos, foi apenas a de guia no que diz
respeito as dimensdes e formas do motivo original.

Com as fichas, instrumentos e esboco da gravura devidamente preparados,
procedemos, entdo, a producdo propriamente dita da gravura experimental por meio da
realizacdo da picotagem.

Cada um dos trés motivos rupestres selecionados foi gravado através das técnicas
de picotagem por percusséo direta e picotagem por percussdo indireta, com instrumentos
de quartzito e de quartzo (Figura 5.13). Assim, tendo sido, por exemplo, um antropomorfo
gravado através de percussdo direta com a utilizacdo de um chopper de quartzito de
determinada morfologia, a seguir uma segunda gravura antropomorfica seria gravada por
meio da mesma técnica com um chopper de quartzo e de morfologia correspondente. Esta
dindmica de procedimento foi aplicada da mesma maneira a utilizacdo das lascas e dos
seixos naturais, tendo variado somente no caso das morfologias 8 e 9 que, embora
formassem um par de instrumentos, como os demais, ndo possuiam morfologias
absolutamente idénticas entre si. Nesse contexto, 0 emprego das duas técnicas citadas teve
por objetivo a geracdo de um conjunto de dados que nos permitissem analisar as
caracteristicas das picotagens produzidas por meio de ambas, para posteriormente tentar
identificar nos moldes do Cachdo do Algarve, qual das duas técnicas teria sido
predominantemente utilizada.

Cabe ressaltar aqui, que a definicdo sobre quais instrumentos seriam utilizados por
meio de percussdo direta e quais o seriam através de percussdo indireta ocorreu com base
em uma escolha do experimentador, a partir da adaptabilidade de cada instrumento a sua
méo. Instrumentos de preensdo mais anatdmica e possuidores de uma relacdo entre peso e
dimensbes que propiciassem a realizacdo de gestos técnicos amplos e precisos, foram
escolhidos para serem utilizados em percussdo direta. JA 0s instrumentos que nao

permitiam uma preenséo tdo adequada quanto os anteriores e assim impediam a realizagao
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de gestos rigorosamente controlados, foram selecionados para serem utilizados através de

percussao indireta.

Figura 5.13 — Exemplo da realiza¢do das gravuras experimentais através das técnicas de percussdo
direta e percussao indireta fazendo uso de instrumentos de quartzito e quartzo.

Sobre estes Gltimos instrumentos, aos menores deles soma-se o fato de que sua
pouca massa, quando utilizada para golpear o suporte através de percussdo direta, ndo se
mostra eficiente na produgdo da picotagem, sendo mais eficazes quando atuam como
elementos intermediadores da acéo, recebendo o impacto de um percutor e transmitindo o
mesmo & superficie rochosa.

Ainda no que diz respeito a realizacdo da percussdo indireta, 0s percutores
escolhidos para atuar sobre os instrumentos gravadores foram um percutor de madeira
(Buxus sempervirens) com 31 cm x5 cm x5 cm e 610 g e um percutor de quartzo com 6,5
cm x 7,5cm x 6,5 cm e 740g. O percutor de madeira foi utilizado sobre instrumentos

talhados e lascas enquanto que o de quartzo foi utilizado sobre seixos naturais. Este modo
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de utilizacdo foi também uma escolha do experimentador, tendo em vista ja termos
evidenciado em experimentos anteriores que a utilizacdo de percutor duro sobre choppers e
lascas tende a danificar consideravelmente aqueles durante a acdo e a destruir
completamente estas antes mesmo de 100 impactos serem realizados. Embora os efeitos da
utilizacdo de diferentes tipos de percutores sobre os instrumentos seja uma abordagem
interessante, esta ndo configurou um dos enfoques principais do experimento realizado,
sendo por isso que realizamos uma determinacéo clara de quais percutores iriam interagir
com quais instrumentos. Futuramente, pretendemos aprofundar as investigacGes sobre o
referido tema.

Voltando ao tema da gravacdo em si, todo o processo foi detalhadamente registrado
antes, durante e depois de sua execucdo. As zonas ativas dos instrumentos liticos, por
exemplo, foram fotografadas, tiveram seus angulos medidos e informagdes sobre seu
estado de conservacao registradas apds cotas determinadas de impactos sofridos. Isto,
aliado ao registro realizado a respeito das morfologias dos pontos de impacto sobre o
suporte, feito ap6s as mesmas cotas de impactos em quem foram analisados 0s
instrumentos, nos permitiriam analisar em detalhes a dindmica da relagéo existente entre
desgaste da zona ativa do instrumento a alteracdes na morfologia dos pontos de impactos
de formam a picotagem por meio da qual se construiu cada gravura. Nesse sentido, foram
também registrados eventuais reavivamentos que tenham podido vir a alterar as
morfologias da zona ativa do instrumento.

Apos a gravagéo estar concluida, os instrumentos liticos foram fotografados sob a
mesma perspectiva que o foram antes e durante o experimento. Quanto as gravuras em si,
estas foram minuciosamente registradas em ambito geral e com enfoques mais especificos
como, por exemplo, em relagdo &s caracteristicas da picotagem realizada e dos tracos
formadores da gravura.

Todo este processo que aqui descrevemos de maneira geral e extremamente

sintética foi repetido para a produgéo de todas as gravuras experimentais.
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e Controle:

Além de ter sido todo o experimento amplamente fotografado e filmado, o controle
e registro de todas as atividades relacionadas ao mesmo foi realizado através do
preenchimento de duas fichas construidas especificamente para esta atividade.

A primeira delas foi destinada ao registro das informagdes relacionadas com o
instrumento litico utilizado como elemento gravador, enquanto que a segunda foi
direcionada aos dados relativos a gravura experimental.

Podendo ser as fichas visualizadas nas paginas que seguem, daremos énfase aqui
apenas em alguns de seus campos sobre 0s quais julgamos serem necessarias maiores
explicagdes.

Na primeira ficha, além de terem sido preenchidos os dados basicos sobre o
instrumento, foram inseridas informacdes referentes ao seu gume (quando existente) e
a zona ativa do mesmo, tendo em consideragdo que estas areas estdo diretamente
ligadas a morfologia da picotagem. Embora em pecas arqueoldgicas a defini¢cdo de uma
zona ativa seja algo problematico de ser realizado, devido ao fato de que geralmente
ndo sdo encontradas claras marcas macroscopicas que nos permitam fazer ao menos
uma determinacdo parcial da zona do gume efetivamente utilizada em uma
determinada atividade, 0 mesmo ndo se aplica ao caso de instrumentos experimentais,
pois durante uma acdo realizada podemos identificar qual a area do gume age em
contato transformativo com a matéria sobre a qual é utilizado.

No caso especifico de nosso experimento, foi possivel identificar, em todos os
instrumentos, uma zona ativa bem definida. Assim, antes do experimento foram
tomadas as dimens6es do gume e registrada a sua morfologia, bem como foi medido o
angulo da area correspondente a zona ativa. Ja durante a atividade e ao final da mesma,
0 angulo da zona ativa continuou a ser medido apés ser atingida cada cota de impactos
determinada, para ao final serem registradas suas dimensdes finais.

O tipo de preensdo, que em nosso experimento foi sempre manual, e a descri¢cao
detalhada desta, sdo campos importantes e foram devidamente registrados. Embora
tantos os gestos técnicos quanto questdes relativas & preensdo sejam em grande parte
aspectos inerentes ao caso especifico do experimentador, podendo sofrer alteracdes
quando a mesma acao é realizada por outro individuo, estas sdo todas informacdes que

colaboram para uma satisfatéria compreensdo do processo técnico desenvolvido.
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Assinalando na referida ficha se o instrumento foi utilizado para realizar percussédo
direta ou indireta, no segundo caso descrevemos claramente o tipo de percutor
utilizado, visto que, como falado paragrafos acima, os efeitos gerados pelo impacto do
percutor sobre o instrumento sdo bastante diferentes dependendo das matéria-prima e
das dimensdes daquele.

Outro conjunto de informacdes registrado e de extrema importancia diz respeito as
alteracdes na zona ativa durante o experimento. Todas as evidéncias de trituramento,
lascamento ou outros danos ocorridos nesta foram registrados, sendo assinalado ap6s
quantos impactos estas ocorreram para que pudéssemos relacionar estas alteragcbes com
uma possivel mudanca na morfologia dos pontos picotados evidenciados sobre o
suporte rochoso. Tais informagdes nos permitiriam ainda observar o comportamento
das duas matérias-primas utilizadas na atividade especifica que realizamos.

O numero de golpes efetuados com o instrumento e a média de golpes realizados
por minuto foram registrados juntamente com a tomada do tempo total de duracdo do
experimento.

Optamos por este tipo de registro para que os dados produzidos possam vir a ser
eventualmente utilizado por outros investigadores a nivel de comparacao. Partindo do
principio de que cada experimentador pode apresentar uma cadéncia diferente na
realizacdo dos golpes, enquanto um experimentador A realiza 200 golpes em um
minuto, um experimentador B pode realizar apenas 120 golpes neste mesmo periodo de
tempo, 0 que tornaria incoerente, por exemplo, uma comparagdo entre os instrumentos
utilizados para gravar por cada um dos experimentadores na qual se buscasse efetuar
uma analise sobre a formacao de macro-tragos apds 10 minutos de impactos nas zonas

ativas dos instrumentos sobre um suporte grauvaquico.
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FICHA DE EXPERIMENTAGAO - PRODUCAO DE GRAVURAS RUPESTRES
INSTRUMENTO LITICO

COD./N2. DA EXPERIMENTACAO:

N2 do instrumento:
Tipologia do instrumento:
Matéria-prima:

Dimensdes do instrumento {cm): Peso(zg):
Comprimento max.:
Largura max.: Método de producdo:

Espessura max.:

Dimensdesdo gume [em}: Morfologia do gume:
Largura:
Dimensdes da zona ativa [cm): Angulo da zona ativa:
Largura: Antesdo experimento:
Espessura: Apds 200 impactos:
Apo6s 1.000 impactos:
Morfologia da zona ativa: Apds 2.000 impactos:

Apodso experimento:

Tipo de preensdo do instrumento:
Manual

Descricdo dadetalhada da preensdo:

Instrumento utilizado em:
Percussdo
Direta - Indireta
Em caso de percussdo indireta, tipo de percutor:

Alteragdes nazona ativa do instrumento durante a experimentag3do:
Evidéncias de trituramento:, Sim - Né&o. PRS- oot ittt impactos
Lascamentos provocados pela acdode gravar: Sim - Néo APOS .o impactos
Qutras alteragdes (descrigdo):

Reavivamento da zona ativa do instrumento: Sim_- N80  APOS . impactos

Se sim, n2 de vezes e descrigdo da acdo:

Angulo da zona ativa apds o(s) reavivamentol(s):

Ne total de golpes efetuados com o instrumento: Media golpes/min.:

OBSERVACOES:

Experimentador: Local:
Data:

Figura 5.14 — Primeira pagina da ficha de experimentacao — Instrumento litico.
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FOTOS DO INSTRUMENTO
Antes do experimento Apds o experimento

FOTOS DA ZOMA ATIVA DO INSTRUMENTO
Antes do experimento Apos 200 impactos Apds 1000 impactos

Apds 2000 impactos Apds o experimento Detalhes

Figura 5.15 — Terceira pagina da ficha de experimentac&o — Instrumento litico.

FOTOS DA PREEMSAO DO INSTRUMENTO
Preensdo ] Preensdo 2 Preensdo 3

Figura 5.16 — Segunda pagina da ficha de experimentagéo — Instrumento litico
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Na segunda ficha, destinada ao registro dos dados sobre cada gravura rupestre
experimental, além das informacGes sobre o suporte rochoso, foram inseridas informacdes
sobre o especifico motivo rupestre gravado, a realizacdo do esboco, a técnica de picotagem
utilizada e os angulos dos gestos segundo os quais o experimentador realizou a gravacao.

Registraram-se ainda, as caracteristicas do tratamento de superficie visualizado na
gravura, com base em Gallardo (2005 apud. Valenzuela 2007:88), a orientacdo dos
movimentos realizados pelo experimentador com o instrumento litico durante a gravacao e
o registro em foto e desenho das morfologias dos pontos de impacto apds ser alcangada
cada uma das cotas definidas, informacéo esta ultima fundamental, como ja citamos antes,
para a compreensdo da relacdo existente entre desgaste da zona ativa e mudanca na

morfologia dos pontos picotados.

5.17 - Tipos de tratamento de superficie das gravuras. (a) linear continuo (b) linear
descontinuo (c) em &rea continuo (d) em area descontinuo (e) ponteado em area continuo (f) ponteado
em area descontinuo (g) ponteado lienar

O registro das caracteristicas dos sulcos/tracos formados durante a realizacdo das
gravuras foi também extremamente importante, visto que a partir da comparacdo destes
(diretamente e nos moldes experimentais) com aqueles evidenciados nos moldes e do
Cachéo do Algarve, nos foi possivel fazer aproximacoes e criar hipdtese sobre 0s possiveis
instrumentos e técnicas utilizadas para realiza-los.

Por fim, apds o registro de informacGes gerais a respeito da gravura e sobre sua
posicdo exata no suporte (importante para impedir que a mesma fosse confundida com
outras que com ela possam compartilhar a superficie da area gravada), inseriu-se na ficha
0s numeros do decalque realizado sobre a mesma e do molde em latex que sobre ela foi

produzido.
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FICHA DE EXPERIMENTACAO
PRDDUQED DE GRAVURAS RUPESTRES

COD./N°. DA EXPERIMENTACAO:

SUPORTE ROCHOSO

M2 do suporte:

Matéria-prima:

Caracteristicazs da superficie rochosa:

Dimensdes (cm) Posicdo:
Comprimento max.
Largura max.: Inclinagdo:

GRAVADOR
Experiéncia prévia:
Sim_ - Nio

Se sim, descricda:

Postura corporal durante a acdo de gravar:

REALIIAQED DA GRAVURA
Figurarealizada:
Eshoco prévio: Sim_- Néo | Se sim, técnica de realizacdo:

Técnica utilizada para realizacdo da gravura:
Angulo de acdo:
Tratamento de superficie:

{1} Linear continuao
(2) Linear descontinuo
{3) Ponteado em drea continuo

(4} Ponteado em drea descontinuo
(5) Ponteado linear
(&) Ponteado disperso

Orientacdo dos movimentos:
(1) Perpendicular ac suporte ()
{2) Obliguo ao suporte

Unidirecional
Esguerda p/ Direita (Horaric) - Direita p/ Esguerda {Anti-horario)
De cima pf baixo_ - De baixop’ cima

(b) Bidirecional

Horizontal (Hordrio e Anti-hordric) - Vertical

Tempo de execugdo daagdo [min.):

GOLPES

Quantidade de golpes:

NEGATIVOS
Maorfologia apds ] impacto com a zona ativa Dimensdes imm):
Desenho Foto Comprimento médio:

Largura média:
Profundidade média:

Morfologia apds 200 impactos com
Dezenho

a zona ativa Dimensdes (mm):

Foto Comprimento médio:
Largura média:
Profundidade meédia:

Figura 5.18 — Primeira pagina da ficha de experimentacao — Gravuras experimentais.
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Morfologia apds 1.000 impactos com a zona ativa | Dimensdes (mm):

Desenho Foto Comprimento médio:
Largura média:
Profundidade média:

Morfologia apds 2.000 impactos com a zona ativa | Dimensdes (mm):

Desenho Foto Comprimento médio:
Largura média:
Profundidade média:

Morfologia apds reavivamento da zona ativa Dimensdes [mm):

Desenho Foto Comprimento meédio:
Largura meédia:
Profundidade meédia:

SULCOS (TRACOS)

Morfologia geral da secgdo:

U - - U - outra:
Dimensdes [cm): Ointerior dos sulcosapresenta setores:
Espessura média: (1) Com cortex & sem Cortex
Profundidade media: (2], 5em cortex

GRAVURA

Me da gravura:

Posicdo no suporte:

Dimensdes [cm): Sobrepde ou é sobreposta por outrals) gravural(s)?
Comprimento max.: MNio.
Altura max.: Se sim, descricSo:
Decalque [odd. & numeracio): Molde [cdd. & numeracio):
OBSERVACOES:
Experimentador: Local:
Data:

Figura 5.19 — Segunda péagina da ficha de experimentacdo — Gravuras experimentais.
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N N N N N NN N N N N N N N N .

FOTOS DO MOLDE DA GRAVURA

DECALQUE DO MOLDE

Figura 5.20 — Terceira pagina da ficha de experimentacgéo — Gravuras experimentais.

ETAPA 5 — Levantamento das gravuras experimentais por decalque direto

Apo0s o término da etapa de producdo das gravuras experimentais, procedemos ao
levantamento de cada uma delas através de decalque direto.

Além de configurar um registro formal das gravuras realizadas, a producdo dos
decalques iria nos permitir compara-los com os decalques efetuados sobre os moldes em
latex que viriam a ser produzidos na etapa seguinte, para que assim tentassemos definir o
quao fidvel é o registro de gravuras rupestres segundo aquela metodologia utilizada no
Vale do Tejo durante a década de 1970.
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e Material utilizado:
- 45 folhas de Plastico Cristal (0.8 mm de espessura) com area de trabalho medindo
84 cm x 59 cm.
- Marcadores permanentes de cor preta (ponta grossa).
- Marcadores permanentes de cor vermelha (ponta fina).
- Marcadores permanentes de cor azul (ponta fina).
- Massa adesiva reutilizavel (Blu Tack).
- Alcool etilico 96% V/V.
- Algodao/Cotonetes.

e Procedimento
- Uma descricdo detalhada do processo de levantamento (Figura 5.18) por decalque

direto pode ser encontrada no tépico 4.2.2 (capitulo 4) do presente trabalho.

Figura 5.2 — Levantamento das gravuras experimentais por decalque direto
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ETAPA 6 — Producdo de moldes em latex sobre as gravuras experimentais e
levantamento dos mesmos por decalque direto

A (ltima etapa do trabalho experimental se destinou & producdo de moldes em latex
sobre as gravuras experimentais.

Diante da realidade de estudo que enfrentamos, ou seja, a investigacao sobre a arte
rupestre do Cachao do Algarve com base no estudo dos moldes de latex produzidos sobre
as gravuras h& mais de 40 anos atras, a realizacdo desta etapa foi um ponto crucial de do
experimento.

Dispondo, entdo, de moldes das gravuras experimentais, nos foi compara-los com
os moldes do Cachdao do Algarve, buscando identificar semelhancas técnicas que
contribuissem para uma aproximacgdo ndo apenas sobre os instrumentos utilizados mas
sobre o processo tecnoldgico de producdo levado a cabo para a realizacdo das gravuras
arqueoldgicas.

Além disso, como comentado anteriormente, a comparacao entre os decalques dos
moldes que produzimos e aqueles realizados sobre as gravuras experimentais, viriam trazer

informacdes sobre a fiabilidade do registro de gravuras de acordo com esta metodologia.

e Material utilizado:
- 10 kg de latex.
- 1 pincel de rolo
- 4 pincéis.
- 30 m de gaze.

e Procedimento
- Para produzir os moldes sobre as gravuras experimentais, seguimos exatamente a
mesma metodologia utilizada pelos investigadores que moldaram as gravuras
rupestres do Vale do Tejo (Figura 5.19 e Figura 5.20). Sendo assim, a descri¢do de
tal procedimento se encontra detalhada no topico 4.2.1 (capitulo 4) do presente

trabalho.
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Quanto ao levantamento dos moldes em latex por decalque direto, tanto os
materiais utilizados quanto o procedimento realizado se encontram devidamente

apresentados no tépico 4.2.2 (capitulo 4).

Figura 5.23 — Molde das gravuras experimentais da Rocha 8.
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5.2.3 RESULTADOS PARCIAIS

Diante da vastiddo de informacdes geradas pelo experimento e o grande numero de

possibilidades de cruzamento de varidveis existente, fomos obrigado aqui a apresentar

apenas resultados parciais, visto a ndo existéncia de tempo suficiente para que pudéssemos

desenvolver todas as abordagens possiveis e usufruir de todos os dados disponiveis.

Assim, ap06s o conclusdo das 6 etapas anteriores e a compilacdo das informacdes

geradas pela producdo das gravuras experimentais, chegamos, finalmente, aos seguintes

resultados correspondentes ao cumprimento dos objetivos previamente propostos:

Viabilidade da producdo de gravuras rupestres através da utilizacdo de
instrumentos caracteristicos das industrias macroliticas do Vale do Tejo:

Tendo produzido com éxito 34 gravuras rupestres experimentais
(antropomorfos, zoomorfos e ideomorfos) sobre suportes grauvaquicos,
consideramos absolutamente viavel a producdo deste tipo de representacdo através
do uso, como elementos gravadores, de instrumentos liticos talhados de acordo com
as caracteristicas das industrias macroliticas do Vale do Tejo, das lascas
provenientes da producdo daqueles instrumentos e de seixos naturais similares
aqueles sobre os quais foram talhados os mesmos (ver Prancha 5.1).

No entanto, cabe ressaltar que embora tenha sido possivel produzir gravuras
com todos os instrumentos testados sob percussdo direta e percussdo indireta, o
nivel de eficiéncia apresentado por cada um deles foi bastante distinto, variando
principalmente de acordo com o tipo de matéria-prima de que eram compostos e
com a morfologia de seus gumes, questdes esta que serdo tratadas em detalhes nos

topicos seguintes.

A matéria-prima mais adequada a realizacdo da atividade:

Ao observarmos o comportamento das duas matérias-primas, quartzito e
quartzo, durante a realizacdo do experimento, foi possivel identificar uma ampla
diferenca entre as mesmas, tendo 0s instrumentos produzidos em quartzito

respondido de maneira muito mais satisfatoria no que diz respeito a ocorréncia de
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danos mecénicos gerados pelos impactos inerentes a atividade a que oS
submetemaos.

Enquanto, por exemplo, os choppers de quartzito sofreram pouquissimas
alteracOes em suas zonas ativas, geralmente apenas alguns pequenos destacamentos
(em média 0,5 cm x 0,5 cm) na face inferior destas ap6s sofrerem 2.000 impactos,
os choppers de quartzo apresentaram evidéncias de trituramento, ocorréncia de
grandes lascamentos (em média 2 cm x 1,5 cm) e fraturas ja apés terem sofrido 10
impactos, seguindo assim até a finalizagdo da gravura ou impedindo a conclusdo da

atividade pela ocorréncia de uma fratura total.

IFRAQ 10cm [ ‘ IFRAQ 19cm

= ri

Figura 5.24 — Danos mecanicos apresentados pelos instrumentos de quartzito e quartzo apos
sua utilizacdo na gravagdo do motivo zoomdrfico por percussdo direta. Note-se que 0
instrumento de quartzito, submetido a 5.600 impactos em 33 minutos sob a a¢do de gestos
variantes entre 70° e 90° em relagéo ao suporte, sofreu apenas pequenos destacamentos na face
inferior de sua zona ativa apés 2.000 impactos, enquanto o instrumento de quartzo, utilizado
em ac¢do idéntica, sob os mesmos gestos e tendo sofrido 5.700 impactos em 30 minutos, acabou
por fraturar-se completamente, impedido a concluséo adequada das agoes.
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Nesse sentido, as zonas ativas iniciais dos instrumentos de quartzo
tenderam a se apresentar ja destruidas logo ao se atingirem os 1.000 impactos,
tornando o gume totalmente abrupto (80°/90°) e criando zonas ativas praticamente
ineficientes que exigiram frequentes reavivamentos. Tal fato se refletiu nas
caracteristicas das picotagens realizadas com o0s instrumentos desta matéria prima,
as quais se mostraram menos profundas (0,1 cm ou menos) do que aquelas
realizadas por instrumentos de quartzito e mais imprecisas, devido ao fato de o
instrumento se fragmentar constantemente durante a acdo, dificultando a realizacéo

de gestos técnicos exatos (Figura 5.22).

Figura 5.25 — A esquerda, picotagem realizada com chopper de quartzito e percussio direta. A
direita, picotagem realizada com chopper de quartzo de acordo com a mesma técnica.
Importante destacar que os suportes sobre os quais foram realizadas tais picotagens
apresentam caracteristicas idénticas, ndo tendo por isso influenciado no resultado das
picotagens apresentadas.

Tal comportamento foi evidenciado também sobre as lascas e 0s seixos
naturais. No caso das lascas, o alto nivel de fragmentacdo do quartzo impds ainda a
necessidade de uso de uma maior quantidade de matéria prima, sendo que enquanto
para produzir totalmente uma gravura zoomdrfica apenas com o uso de lasca sob
percussdo indireta, foi necessaria 1 lasca de quartzito, para executar a mesma agao
foram necessarias 4 lascas de quartzo.

Com base nestes dados, embora a utilizacdo do quartzo para a producao de

gravuras seja vidvel, a utilizacdo do quartzito é amplamente mais eficiente.
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Os instrumentos mais eficientes:

Os choppers foram incontestavelmente os instrumentos que se mostraram
mais eficientes na realizacdo do experimento, independentemente do motivo
rupestre representado. Entre estes, destacaram-se os choppers de quartzito com
zona ativa de morfologia pontiaguda e angulo entre os 55° e 60°, correspondentes
respectivamente as morfologias 3 e 1. Tais instrumentos, utilizados por meio de
percussdo direta, produziram sobre 0s suportes picotagens precisas e incisivas
gerando pontos de impacto arredondados com 2,5 mm de profundidade.

No que diz respeito a manuseabilidade dos instrumentos, aquele
correspondente a morfologia 3 se mostrou ainda mais adequado a realizacdo da
acao por meio da técnica utilizada, ja que seu peso (692 g) permitiu ao gravador
maior fluidez na realizacdo dos gestos, em detrimento do chopper correspondente a
morfologia 1 quem, embora eficiente, tornou os gestos menos fluidos por possuir
um peso mais elevado (1.088 g) que de certa forma dificultou a realizacdo de
movimentos amplos pelo gravador.

Principalmente devido aos motivos relacionadas a adequacao do quartzo a
atividade que realizamos, embora tenhamos considerado vidvel a utilizacdo de
choppers desta matéria prima para a realizacdo das gravuras, atribuimos aos mesmo
um baixo nivel de eficiéncia, tanto pela ja citada fragilidade aos dados mecénicos
quanto pela baixa qualidade da picotagem resultante de sua utilizacdo se comparada
aos instrumentos de quartzito de mesma morfologia.

Em relagdo as lascas, aquelas de quartzito com dimensfes médias de 8 cm X
7 cm x 1,5 cm , peso por volta das 150 g, morfologia do gume semi-circular e
angulo da zona ativa entre 35° e 45° (por exemplo, a lasca QTZT 1), foram as que
se mostraram mais eficientes na producdo das formas dos trés motivos rupestres
selecionados. Estas lascas, com tamanho ideal para permitir uma boa preensao e
angulos rasantes o suficiente para tornar a zona ativa incisiva sobre o suporte
durante a realizacdo dos impactos em angulos de 80° e 90°, apresentaram um
excelente desempenho quando utilizadas sob percusséo indireta para a realizagdo de
tracos mais finos como as pernas e as hastes e hastes dos zoomorfos, produzindo
tracos com espessura media de 0,5 cm, 2 mm de profundidade e seccdo em U. Ja

quando utilizadas para gravar integralmente o zoomorfo, sua eficiéncia diminui
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relativamente, pois sua zona ativa bastante estreita (0,2 cm) ndo se mostrou
adequada ao preenchimento por picotagem de grandes areas, sendo que para
preencher a area do tronco do zoomorfo com seus pontos de impacto lineares foi
necessario um alto investimento de tempo e energia (em média 100 minutos e
15.000 impactos).

Utilizadas para gravar as formas do antropomorfo e do ideomorfo
selecionados sob a mesma técnica com que foram utilizadas nos zoomorfos,
apresentaram mais uma vez eficiéncia destacdvel, produzindo tragos preciso,
regulares e sendo eficientes na eliminagédo do cortex do suporte.

As lascas de quartzo, por sua vez, apresentaram 0s mesmos problemas
evidenciados sobre os choppers desta matéria-prima, sendo pouco resistentes a
danos mecanicos gerados pelos impactos e produzindo tragcos de picotagem
irregulares e pouco profundos ( em meédial mm ou menos). Ao contrario das lascas
de quartzito, as lascas de quartzo que apresentaram melhores resultados foram
aquelas com dimensBes menores e espessura acenturada (em média 5 cm x 5 cm x
2,1 cm), as quais com zonas ativas mais robustas (55°) resistiram por mais tempo a
acao dos impactos antes de se tornarem abruptas e perderem a eficiéncia.

Quanto aos dois seixos talhados bifacialmente, utilizados sob percusséo
indireta, aquele de quartzito (morfologia 8), apresentando caracteristicas propicias a
utilizagdo na produgdo de picotagem foi extremamente eficiente, produzindo uma
picotagem profunda (3 mm) e regular, embora seu comprimento (19,5 cm) tenha
feito com que se tornasse dificil controla-lo durante a realizacdo dos golpes com o
percutor de madeira em sua zona proximal. Ja o seixo de quartzo (morfologia 9),
embora tenha mudado o angulo de sua zona ativa de 50° para 90° ap6s ter sofrido
apenas 5.000 impactos, apresentou como resultado uma picotagem precisa e
regular, mas com pouca profundidade (menos que 2 mm), devido a fato de que sua
zona ativa se apresentava demasiadamente abrupta ja logo ap6s os 1.000 impactos.

Por fim, entre seixos naturais, aqueles de quartzito foram mais eficientes do
que os de quartzo na producdo dos trés motivos rupestres selecionados, embora
tenham produzido uma picotagem demasiadamente rasa e “grosseira” na realiza¢dao
dos zoomorfos. Sua predominancia sobre o0s seixos de quartzo se deve

principalmente a sua melhor resisténcia aos danos gerados pelos impactos, visto
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aqueles instrumentos se apresentarem demasiadamente suscetiveis a trituramentos,
lascamentos e fraturas durante a acéo.

Para a visualizacdo dos resultados da utilizacdo de todos os instrumentos, ver
Prancha 1 e fichas de registro do procedimento experimental no Volume 2 deste
trabalho.

e A relagdo desgaste da zona ativa do instrumento X morfologia dos pontos de
impacto

Foi-nos possivel evidenciar, tanto para os instrumentos de quartzito quanto
para os de quartzo, também uma clara relacdo entre a morfologia da zona ativa de
cada instrumento e a morfologia dos pontos de impacto gerados por estas.

Durante o processo de producdo das gravuras, notamos que 0s instrumentos
de ambas as matérias primas tenderam a produzir pontos de impacto bastante
distintos entre si em um mesmo traco de picotagem, sendo este fendbmeno mais
comum e evidente em se tratando da utilizacdo de instrumentos de quartzo.

Apdbs analisar esta recorréncia, constatamos que a mesma se desenvolve
devido ao desgaste da zona ativa ou em consequéncia da mudanga da morfologia
desta em virtude da realizacdo de reavivamentos exigidos para recuperar sua
eficiéncia. Obviamente, no caso de uma zona ativa de morfologia pontiaguda com
angulo de 500, sofrendo esta danos que eliminem sua ponta e mudem sua angulacao
para 70° o0s pontos de impacto gerados por este instrumento no suporte rochoso
passardo de uma morfologia arredondada para uma morfologia linear, apresentando
também uma menor profundidade, j& que os golpes ndo conseguiriam ser téo
incisivos sobre a superficie do suporte.

Dessa forma, antes de serem produto da utilizacdo de diferentes
instrumentos em uma mesma gravura ou de grandes variacdes nos angulos dos
gestdes utilizados pelo gravador, como defendem alguns autores, € muito provavel
que a presenca de diferentes tipos de pontos de impacto na picotagem de uma
gravura esteja mais relacionada a este processo de desgaste da zona ativa do

instrumento gravador.
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Abaixo pode ser visualizado um claro exemplo da relacdo analisada (Figura
5.23).

Figura 5.26 - O conjunto de pontos picotados a esquerda é proveniente da utilizacdo da de um
chopper de quartzito por meio de percusséo indireta. Os golpes foram registrados, de cima
para baixo, apds 1, 200, 1.000 e 2.000 impactos, sendo clara a mudanga na morfologia dos
pontos picotados devido ao fato de que o angulo inicial da zona ativa do instrumento, 45°,
mudou para 70° ap0s ser desgastado e sofrer 2 reavivamentos. Quanto ao conjunto de pontos a
direita, realizados por um chopper de quartzo em percussdo indireta e registrados nas mesmas
cotas de impacto, sdo claras as altera¢des na forma dos pontos em decorréncia das constantes
fraturas da zona ativa que consequentemente alteraram sua morfologia.

e A eficiéncia das técnicas de picotagem por percussdo direta e picotagem por
percussao indireta e as caracteristicas das picotagens produzidas por ambas
Para medir o nivel de eficiéncia das técnicas acima enunciadas, o fizemos
com base na comparagdo entre a qualidade dos resultados obtidos na picotagem
sobre o suporte e o investimento de tempo e de energia exigido pela aplicagédo de
cada uma destas técnicas.
Sendo assim, de acordo com os parametros de andlise, constatamos uma

maior eficiéncia da técnica de picotagem por percussdo direta na realizacdo de
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gravuras rupestres sobre suportes grauvaquicos fazendo uso de instrumentos
caracteristicos das industrias macroliticas do Vale do Tejo.

No que diz respeito aos aspectos das picotagens obtidas por meio de ambas,
se tratando da utilizacdo de choppers, aquela obtida por meio de percussao direta se
mostra mais precisa, homogénea, controlada e também mais profunda (em média os
pontos de impacto atingem os 2 mm de profundidade) sendo que as dimensfes dos
tracos variam de acordo com as dimensdes da zona ativa do instrumento gravador.
Por outro lado, através da picotagem indireta a picotagem resultante tende a ser
irregular e imprecisa, apresentando grande quantidade de cortex no interior dos
tracos gravdos e uma profundidade média que ndo tende a ultrapassar 1mm. A
nosso ver, isto se deve ao fato de que percutindo diretamente com o instrumento
sobre o suporte o gravador € capaz de controlar de maneira mais adequada tanto os
gestos realizados quanto a intensidade da forga aplicada, produzindo assim uma
picotagem realmente mais controlada, precisa e incisiva.

Obviamente, a qualidade da picotagem evidenciada depende também do
comportamento da matéria-prima de que é composto o instrumento e como
referimos anteriormente, o quartzo tende se mostrar fragil aos repetidos impactos
sofridos durante a acdo. Porém, mesmo no uso desta matéria prima, a picotagem
por percussdo direta se apresenta mais eficiente, visto que na indireta, além dos
danos na zona ativa s&o evidenciadas fraturas e lascamentos na regido proximal do
instrumento devido aos impactos do percutor, danos estes que comprometem ainda
mais o controle da picotagem realizada.

No entanto, foi possivel atestar a grande eficiéncia da picotagem por
percussdo indireta quando realizada sobre lascas de quartzito, combinacdo de
técnica e instrumento esta que nos permitiu realizar tragos precisos na producgédo das
gravuras zoomaorficas.

Quanto ao investimento de tempo e energia é gritante a diferenca
evidenciada entre as duas técnicas, como pode ser observado na tabela abaixo
(Tabela 5.3):

240



CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO VALE DO TEJO: O SiTIO CACHAO DO ALGARVE

TEMPO MEDIO DE
PRODUCAO / MEDIA
DE GOLPES PARA A
PRODUCAO

ANTROPOMORFO

ZOOMORFO

IDEOMORFO

CHOPPER P. DIR.

CHOPPER. P. IND.

CHOPPER P. DIR. +
LASCA P. IND.
CHOPPER P. IND. +
LASCA P. IND.

SEIXO TALH. P. IND.

LASCA P. IND.

SEIXO NAT. P. DIR.

SEIXO NAT. P. IND.

11 min. /1.840 golpes

26 min./2.710 golpes

26 min./3.140 golpes

5 min./1.220 golpes

23 min./3.855 golpes

31 min./5.150 golpes

94 min./15.950 golpes

65 min./14.445 golpes

116 min./15.975 golpes

142 min/18.450 golpes

27 min. /5.250 golpes

89 min./13.800 golpes

8 min./1.590 golpes

14 min./2.240 golpes

15 min./ 2.600 golpes

3 min./580 golpes

7 min./1.155

Tabela 5.3 — Sintese do tempo médio e da média de golpes necessarios para a realizagdo de
cada um dos motivos rupestres de acordo com as diferentes combinagdes de instrumentos e

técnicas.

Com base nestes dados, fica claro que além de obter melhores resultados no

que diz respeito a qualidade da picotagem, a percussao direta exigem um menor

investimento de tempo e de energia, visto exigir a realizacdo de um menor nimero

de golpes para atingir um mesmo objetivo num espaco mais curto de tempo.

Todas estas informacdes contribuiram para atestarmos, no caso especifico

de nosso experimento, a predominancia da eficiéncia da picotagem por percussao

direta.
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Os gestos técnicos

Embora estejamos cientes de que os gestos efetuados por um individuo
durante a realizacdo de uma determinada acao técnica sdo predominantemente atos
individuais, cabe aqui registrar algumas questdes relacionadas a gestualidade
desenvolvida pelo experimentador durante a produgédo das gravuras experimentais.

Primeiramente, destacamos mais uma vez que uma adequada preensdo do
instrumento € condicdo absolutamente fundamental para a realizacdo de gestos
técnicos precisos e necessarios & producdo de gravuras rupestres.

Durante o experimento, pudemos perceber a maneira como a simples
mudanca na posi¢do dos dedos ao redor do instrumento pode criar uma preensao
destinada a realizacdo de gestos voltados a precisdo ou que pretendam apenas a
aplicacdo de um impacto forte e incisivo sobre a superficie rochosa. Esta
capacidade de permitir preensfes versateis configurou inclusive um aspecto
potencializador da eficiéncia dos instrumentos de quartzito e redutor da mesma no
que diz respeito aos instrumentos de quartzo.

Se tratando de choppers, por exemplo, a morfologia mais irregular do
quartzo e as constantes fraturas em sua estrutura, por vezes impediram a realizagéo
de uma preensdo firme e que permitisse a realizagdo continuada dos gestos técnicos
mais eficientes, 0 que acabou por realcar a irregularidade dos tracos de picotagem
gerados pelos instrumentos desta matéria-prima.

Ja no que diz respeito ao ato técnico em si, foi possivel identificar uma clara
regularidade nos gestos executados pelo experimentador durante a acdo de gravar.
Tanto quando foi utilizada percusséo direta, quanto nos casos em que se fez uso da
percussdo indireta, o experimentador golpeou o suporte rochoso perpendicular e
obliguamente, sempre em movimentos bidirecionais. Nestas agdes, seus gestos
variaram entre os 70° e os 90° em relacdo ao suporte, tendo sido o primeiro angulo
utilizado em golpes que objetivavam a extragdo de uma maior quantidade de
matéria da superficie rochosa e o segundo empregado com o objetivo de dar mais
profundidade aos pontos picotados.

Cabe realcar também, que o dominio dos gestos técnicos esteve diretamente
ligado a produtividade das ac6es que realizamos. No caso da percussao indireta, por

exemplo, os gestos realizados pelo experimentador para percutir (com percutor de
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madeira) sobre os instrumentos liticos sofreram um visivel aperfeicoamento técnico
ao longo dos 60 dias de duracédo das atividades experimentais. Durante a realizagédo
das primeiras gravuras, a cada 2 horas de percussdo era necessario que O
experimentador fizesse intervalos na atividade, devido & desconfortos nas
articulacGes do braco decorrentes dos impactos e dos repetidos movimento. No
entanto, ap6s aproximadamente 45 dias de atividades, 0s gestos de percussdo
concentrados no pulso do experimentador foram aperfeicoados e controlados a tal
ponto que foi possivel a0 mesmo realizar gravuras por percussao indireta durante 8
horas e 43 minutos, sem intervalos e mantendo a preciséo e firmeza nos golpes.

Notamos, por fim, a grande influéncia das posturas corporais utilizadas pelo
gravador durante a producdo dos motivos rupestres.

Da mesma maneira que a preensdo, as posturas corporais influenciaram de
maneira muito significativa nos gestos técnicos realizados. Para realizar golpes
fortes e precisos, por exemplo, o equilibro e a estabilidade do corpo durante a acéo,
foram fundamentais, exigindo do gravador uma postura firme e estavel, além de,
muitas vezes, obrigd-lo a se movimentar constantemente ao redor do suporte em
busca da postura que lhe permitisse percutir sobre a rocha fazendo uso dos angulos

de acdo (e gestos técnicos) mais eficientes.

o Afiabilidade do registro de gravuras rupestres através da moldagem em latex

Uma questdo largamente discutida no &mbito dos estudos sobre os moldes
da arte rupestre do Vale do Tejo, diz respeito ao nivel de fiabilidade do registro de
gravuras rupestres através da moldagem.

Tendo produzido moldes em latex sobre as gravuras experimentais, de
acordo com o mesmo método empregado pelos investigadores que o fizeram sobre
as gravuras do Cachéo do Algarve, foi-nos possivel atestar um consideravel grau de
fiabilidade para tal tipo de registro.

De todos os 11 moldes que produzimos, 9 deles registraram as gravuras de
maneira completa e detalhada, fato que comprovamos ao comprarmos os decalques
realizados sobre as gravuras experimentais com aqueles realizados sobre os moldes

produzidos a partir das mesmas.
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Os 2 moldes restantes (realizados sobre as rochas 10 e 11), por outro lado,
ndo foram capazes de registrar as gravuras, tendo os tracos destas ficado invisiveis
e sendo por isso impossivel por isso proceder ao seu decalque. Acreditamos que tal
falha no registro pode estar relacionada com a pouca profundidade da picotagem

das gravuras sobre as quais se procedeu a moldagem.

Figura 5.27 - A esquerda, decalque da gravura RUP 2 realizado diretamente sobre o suporte.
A direita, decalque de RUP 2 a partir do molde em latex produzido sobre o mesmo.

Questdo ndo diretamente ligada a fiabilidade dos moldes, mas ainda assim
importante no que diz respeito a sua utilizacdo, é configurada pelos danos sofridos
pela superficie da rocha no momento de retirada dos moldes apos estes estarem
secos e prontos. Em todos os 11 moldes, no momento de sua retirada do suporte,
partes da superficie rochosa, e das gravuras, foram arrancadas e permaneceram
coladas ao latex. Este fato vem corroborar o porqué de este ser um método ja em
desuso e que deve ser evitado ao maximo pelos investigadores. A partir do que
pudemos evidenciar, sua utilizacdo sobre gravuras arqueologicas imprime a estas

um grande risco de destruicao.
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Figura 5.28 — Retirada do molde da superficie do suporte com por¢des da rocha sendo
arrancadas juntamente com o latex.

5.2.3.1 Perspectivas de continuidade na investigacao

Como deixamos claro no inicio da apresentacdo dos resultados do experimento
realizado, os dados aqui descritos sdo ainda parciais, visto que inGmeras outras
possibilidades de abordagens poderéo ser desenvolvidas sobre as informacgdes geradas pela
atividade experimental.

Uma analise aprofundada sobre o processo de formacdo dos tracos gerados pela
acdo de gravar sobre os instrumentos liticos, 0 acompanhamento do processo de formacéo
da patina sobre as gravuras que se encontram na zona de atividades experimentais, e o teste
de outras possibilidades operativas sdo algumas das perspectivas futuras para a
investigacdo iniciada a partir deste experimento.

Procuraremos, assim, dar continuidade nos préximos meses e anos (no caso do
controle da formacdo das péatinas) ao estudo das demais variaveis possiveis de serem
analisadas com base neste experimento, esperando assim, obtermos dados empiricos que
nos permitam realizar aproximacOes coerentes e bem sustentadas sobre a dindmica do

processo tecnoldgico de producgdo das gravuras rupestres do Vale do Tejo.
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Figura 5.29 — Localizagdo dos zoomorfos gravados na zona de atividades experimentai
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5.3 COMPARACAO DOS RESULTADOS COM AS GRAVURAS DO
CACHAO DO ALGARVE E PROPOSTA DE UM HIPOTETICO
PROCESSO TECNOLOGICO DE PRODUCAO DA ARTE RUPESTRE
DO SITIO.

Tendo sido comprovada, através do trabalho experimental realizado e aqui
apresentado, a viabilidade da producéo de gravuras rupestres sobre suportes grauvaquicos,
fazendo uso de um instrumental litico portador de caracteristicas reconheciveis nas
indUstrias macroliticas do Vale do Tejo, nos propomos agora a discutir, de maneira coesa e
direcionada, sobre a possibilidade deste tipo de indlstria litica ter sido utilizado na
producdo das gravuras rupestres do Cachdo do Algarve, para assim apresentar a proposta
de um hipotético processo tecnoldgico de producdo das gravuras do sitio.

Como referimos no inicio do presente capitulo, as chamadas industrias macroliticas
estdo amplamente difundidas nos contextos arqueoldgicos holocénicos do Vale do Tejo.

Na propria area do Cachdo do Algarve, a aproximadamente 3 km do sitio, sua
presenca ja foi por nds diretamente constatada, durante a realizacdo das citadas
prospeccdes lavadas a cabo no &mbito dos trabalhos de levantamento realizados no Cachéo
de Sdo Sim&o em abril de 2011, atividade esta vinculada ao Projeto RupTejo. Nesta
ocasido foram identificados choppers, lascas e seixos talhados em quartzito, o que além de
reforcar a ideia de uma associagdo entre as industrias macroliticas e o contexto da arte
rupestre do Tejo também pds em pauta a possibilidade das gravuras ali existentes terem
sido produzidas por meio do uso de tais instrumentos liticos.

A favor de tal possibilidade surge, entdo, um amplo conjunto de fatores e
evidéncias que se mostram direcionados a corroboracdo da mesma.

Analisando, primeiramente, a questdo ligada a disponibilidade de matéria-prima
para a producdo de tais instrumentos liticos na area do sitio, nota-se a vasta presenga do
quartzo e do quartzito, sendo, entre 0s dois, 0 quartzo mais abundante.

Nesse sentido, podemos desde ja hipotetizar sobre um possivel processo de selecédo

determinada da matéria-prima empregada na producdo de tais instrumentos, visto que o
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quartzito figura como a matéria-prima mais explorada mesmo em meio a predominéancia da
disponibilidade do quartzo.

Dessa forma, considerando a possibilidade de realizacao das gravuras do Cachéo do
Algarve através do uso dos referidos artefatos, a producdo dos mesmos poderia ser
realizada localmente, sem a necessidade de um transporte de matérias-primas ou dos
instrumentos ja& formatados desde outras areas e, dada a grande quantidade de seixos
disponiveis, sem a necessidade de gestdo econdmica do material disponivel ao talhe.

Partindo para comparacdes diretas entre os resultados do trabalho experimental e as
gravuras encontradas nos moldes da arte rupestre do sitio em estudo, encontramos
semelhancas marcantes no que se refere a seus aspectos técnicos.

Analisando primeiramente o motivo antropomorfico presente no molde CAL 63B
M664, a gravura experimental identificada pelo codigo RUP 15 se destaca pela semelhanca
com 0 mesmo no que diz respeito a seus aspectos técnicos. Produzida por percussdo direta,
com gestos variantes entre os 80° e 90° e através da utilizacdo um chopper de quartzito
com zona ativa de morfologia pontiaguda apresentando angulo de 60° a picotagem
formadora desta gravura experimental, assim como aquela que forma o antropomorfo do
molde original, se apresenta destacadamente profunda (3 mm) evidenciando a realizacdo
de golpes precisos e incisivos sobre o suporte que promoveram a eliminacéo total do cortex

no interior dos tragos.

Figura 5.30 — Producéo da gravura experimental RUP 25.
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5.31 — Comparacéo entre o motivo antropomoérfico presente no molde CAL63B M664 (a esquerda) e o

motivo antropomdrfico produzido experimentalmente. Embora a visualiza¢do do primeiro seja dificil

devido ao mal estado do molde que impede a realizacao de um fotografia de alta qualidade, é possivel
notar a semelhanga nos aspectos técnicos formadores de ambos.

Sendo este motivo especifico representativo da categoria tipoldgica a qual pertence,
tanto no ambito figurativo quanto no que diz respeito as caracteristicas técnicas da
picotagem que lhe da forma, podemos extrapolar esta comparacdo para pelo menos 44%
dos motivos antropomdrficos analisados no estudo do sitio.

Quanto ao motivo zoomdrfico, gravado segundo 14 diferentes combinacdes de
instrumentos e técnicas durante o experimento, consideramos a gravura identificada como
RUP 2 tecnologicamente semelhante ao mesmo. O exemplar experimental foi produzido
através das técnicas de percussdo direta e percussdo indireta, tendo sido a primeira
realizada com a utilizacdo de um chopper de quartzito com zona ativa de morfologia
pontiaguda, angulo de 55°, e de acordo com gestos variantes entre 0os 70° e 90°, e a segunda
realizada sobre lasca de quartzito com zona ativa de morfologia semi-circular e angulo de
35°, por meio de gestos que incidiram sobre o suporte perpendicularmente (90°).

E possivel observar, tanto no molde da gravura arqueoldgica quando naquele
produzido sobre a experimental consideravel diferenca entre a picotagem realizada nas
areas do tronco, do pescoco e da cabeca do animal e aquela executada nos tracos que
formam as hastes e as pernas do mesmo. Na primeira destas areas, a picotagem se mostra

formada por tragos mais largos (aproximadamente 1 cm), densos, com secgéo irregular e
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com pontos de impacto maiores e mais profundos, enquanto na segunda sao visiveis tragos
continuos com espessura media de 0,5 cm, profundidade de 2mm e sec¢do em U,

Com base processo de producdo experimental, acreditamos entdo, em relacdo a
gravura arqueoldgica, que as linhas do tronco, pescoco e cabeca da representacdo podem
muito provavelmente ter sido realizadas através da utilizacdo de um chopper de quartzito
chopper com as mesmas caracteristicas daquele utilizado experimentalmente, bem como de
acordo com a mesma técnica. Ja os tracos mais finos das hastes e pernas, por sua vez,
podem ter sido realizados através da utilizacdo percussdo indireta sobre lasca daquela
mesma matéria prima (Figura 5.30).

A comparacdo entre os moldes das duas gravuras em questdo pode ser visualizada
abaixo (Figura 5.29). Diante da extrema dificuldade para a identificacdo do zoomorfo no
molde original, mesmo em uma fotografia de alta resolucdo, inserimos indicacdes das

partes que compdem o mesmo.
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5.32 — Comparacdo entre o molde original e o0 molde experimental do motivo zoomadrfico.

251



Figura 5.33 — Producéo da gravura experimental RUP 2.

Por fim, a andlise dos ideomorfos experimentais permitiu encontrar apenas um
Unico resultado tecnicamente semelhante a gravura do molde original. Este foi a gravura
experimental RUP 32, realizada com seixo natural de quartzito com zona ativa de 90°
utilizada em percussdo direta através de gestos entre 80° e 90°. No entanto acreditamos que
choppers de quartzito com zona ativa de morfologia pontiaguda também seriam eficientes
nesta acdo (o chopper desta matéria prima testado possuia zona ativa de morfologia
convexa).

Tal resultado pode ser extrapolado para pelo menos 65% dos ideomorfos

pertencentes ao mesmo grupo (circulos) daquele que analisamos.

Figura 5.34 — Comparacéo entre o ideomorfo do molde CAL 103 M165 com a gavura experimental
RUP 32
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Devemos lembrar que embora os resultados de algumas destas comparagdes
possam ser extrapolados para uma maior quantidade de gravuras e motivos encontrados no
Cachdo do Algarve, as mesmas sdo, em esséncia, comparagdes pontuais.

N&o pretendemos aqui afirmar que todos os antropomorfos, zoomorfos ou
ideomorfos tenham sido produzidos de acordo com as maneiras que constatamos aqui
serem possiveis segundo as comparacdes com os resultados do trabalho experimental.

Antes de tudo, nosso objetivo foi demonstrar, com base em dados empiricos, que
sim, é possivel que as gravuras rupestres do Cachdo do Algarve tenham sido produzidas a
partir do uso de instrumentos macroliticos como elementos gravadores, como demonstram
as grandes semelhancas técnicas existentes entre as gravuras arqueoldgicas do sitio em
estudo e aquelas experimentais que produzimos fazendo uso do referido instrumental litico.

Assim a proposta de processo tecnolégico de producdo que elaboramos para as
gravuras rupestres do Cachdo do Algarve, de carater puramente hipotético, esta estruturada
sobre a utilizacdo de instrumentos das industrias macroliticas na producdo daquela arte
rupestre.

Neste processo, os instrumentos utilizados seriam produzidos localmente sobre os
seixos de quartzito disponiveis no entorno da area do sitio, ndo ocorrendo consistente
utilizacdo do quartzo nesta atividade devido a sua baixa eficiéncia ja comprovada durante o
trabalho experimental.

Para a producdo daquelas gravuras, seria privilegiada a formatacdo de choppers
com gume pontiagudo em angulacdo de aproximadamente 60°, propiciadores da formagao
de zonas ativas eficientes na realizacdo de picotagens precisas e com profundidade média
em torno dos 2 mm, eficientemente utiliziveis através de percussdo direta na realizagéo de
golpes em angulos de variantes entre os 70° e 90° e relacéo a superficie do suporte rochoso.

As lascas provenientes do talhe destes instrumentos seriam também utilizadas,
preferencialmente aquelas corticais com dimensdes propicias a realizacdo de uma preensao
adequada para seu emprego sob percussdo indireta com percutor brando, o qual
potencializa sua durabilidade ao longo do processo de producéo.

Os choppers poderiam ser utilizados na producdo de todos os tipos de motivos
rupestres identificados no sitio, enquanto as lascas provavelmente o seriam em associacao
a estes, para a realizacdo de tracos mais detalhados e continuos, como a gravagdo de hastes
de cervideos.
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Além destes instrumentos, seixos naturais de quartzito poderiam ser eventualmente
empregados na producdo de gravuras que ndo exigissem um investimento técnico mais
apurado, como € o caso dos circulos, por exemplo, que poderiam ainda ser produzidos com
choppers quando se desejasse obter uma maior profundidade e regularidade na picotagem.

No que diz respeito as técnicas empregadas, diante da comprovada maior eficiéncia
da percussdo direta, tanto no que se refere a qualidade da picotagem quanto ao
investimento de tempo e energia, esta seria a técnica predominantemente utilizada,
executando-se apenas o caso da percussao indireta sobre lascas.

Segue, abaixo, uma sintese das hipotéticas possibilidades operatdrias relacionadas a
utilizacdo das industrias macroliticas na producdo das gravuras rupestres do Vale do Tejo
(Figura 5.31):

5.35 — Possibilidades operatdrias em um hipotético processo tecnoldgico de producéo das gravuras
rupestres do Cachao do Algarve através do uso de instrumentos macroliticos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inserido no ambito das investigacdes sobre o0 Complexo de Arte Rupestre do Vale
do Tejo, o estudo que desenvolvemos sobre as gravuras rupestres do Cachdo do Algarve
pretendeu promover a organizacdo do corpus das gravuras do sitio e a compreensdo dos
aspectos técnicos inerentes ao seu processo tencoldgico de producéo.

Tais objetivos foram atingidos, primeiramente, através do levantamento por
decalque direto de todos os 301 moldes em latex da colecdo trabalhada, o que levou a
classificacdo tipolégica de 1631 gravuras rupestres em trés grandes categorias:
Antropomorfos, Zoomorfos e lIdeomorfos.

A partir de tal classificacdo, nos foi possivel identificar as escolhas tematicas dos
gravadores do Cachdo do Algarve, os quais priorizaram largamente a producéo de motivos
de carater geométrico, destancando-se entre estes a gravacao de figuras circulares que
compdes 43,88% desta categoria tipoldgica.

Com base na andlise da dispersdo espacial dos motivos pelas concentracfes de
rochas gravadas, foi possivel atestar que os motivos antropomérficos e zoomorficos foram
gravados predominantemente em uma suposta area central do sitio, enquanto 0s
ideomorfos se encontram distribuidos de maneira dispersa. Mais especificamente, no caso
dos antropomorfos, identificamos a existéncia de uma relacdo entre caracteristicas
morfolégicas e posicionamento espacial, visto que entre estas representacdes humanas,
aquelas gravadas com tronco de morfologia linear e cabeca circular foram produzidas em
mesma concentracdo de rochas.

A analise dos aspectos técnicos das gravuras evidenciou a total auséncia de
qualquer padréo regular de estratigrafia entre as gravuras sobre as superficies rochosas. Por
outro lado, sdo recorrentes quatro padrdes concretos de associacdo, sendo dois deles entre
antropomorfos e ideomorfos e os restantes entre os ideomorfos em si, destacando-se a
associacao entre circulos e entre circulo e linhas.

Um ultimo aspecto técnico analisado, diz respeito as caracteristicas da picotagem
evidenciada sobre as gravuras, tendo sido notada uma larga predominancia na ocorréncia
de picotagem densa (51,44%) em detrimento da picotagem dispersa e daguela configurada

pela combinagdo entre ambas. Tal fato, a nosso ver, pode estar relacionado com a
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utlizacdo, para gravar, de instrumentos produzidos em quartzito segundo as carcateristicas
tecno-morfologicas das industrias macroliticas do Vale do Tejo.

Tal possibilidade deu origem inclusive a hipotese que testamos com base no
trabalho experimental realizado, cujos resultados apontaram positivamente para a
viabilidade desta opcao operatoria.

Com base nestes dados, nos foi possivel apresentar a proposta de um hipotético
processo tecnoldgico de producdo das gravuras rupestres do Cachdo do Algarve, no qual
tais representagdes teriam sido realizadas fundamentalmente através de percussdo direta
com uso de choppers de quartzito possuidores de zonas ativas de morfologia pontiaguda e
angulo de 60°. As lascas corticais daquela mesma matéria prima, seriam utilizadas em
menor frequéncia, sob percussdo indireta e geralmente em associacdo aos primeiros
instrumentos citados. Eventualmente, ainda seria viavel a utilizacdo de seixos naturais de
quartzito com as memsas caracteristicas daqueles sobre os quais foram produzidos os
choppers, principalmente para a realizacdo de gravuras que ndo exigissem um grande
aprimoramento técnico.

Todas estas informacdes geradas pelo estudo foram entdo compiladas neste trabalho
que, se pretende, terd continuidade pelos proximos anos, buscando aprofundar
essencialmente a abordagem tencoldgica sobre as gravuras do sitio, ampliando para isso as
atividades relacionadas a Arqueologia Experimental, no intuito de compreender de maneira
mais coerente e detalhada a dindmica das relacOes existentes entre o contexto das
industrias liticas do Vale do Tejo e a arte rupestre holocénica do complexo que ali se

encontra.
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