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3. Seja exato; ndo mude nada sem permissao.

4. Procure conseguir que o seu proprio estilo de escrever e tom de voz concordem
com os do autor.

5. Mantenha todas as figuras de linguagem, jogos de palavras, imagens verbais
e técnicas literarias, a ndo ser que fazer assim danifigue uma tradugdo ou seja
impossivel.

6. N&o retraduza nenhum trecho ja traduzido; em vez disso cite o original.

7. Evite duplo sentido n&o intencional.

8. Conserve referéncias culturais se for possivel.

9. Dentro dos limites de prazo final e de tempo disponivel, reveja e reescreva a
traducéo tanto quanto possivel.

10. Faga que o texto final parega como se o autor originalmente o escrevesse no

idioma em que se destine.

Top 10 List of Translating Tips:

1. First, do no harm.

2. A translator’s foremost loyalty is to the author. Do not hesitate to consult the
author or other experts for advice, or to research any questions that arise in the work.

3. Be accurate; do not alter a work without permission.

4. Match your writing style and tone of voice to the author’s.

5. Preserve figures of speech, wordplay, imagery and literary devices, unless
doing so spoils a translation or it is impossible.

6. Do not retranslate an already-translated excerpt; quote the original instead.

7. Avoid unintended double meanings.

8. Preserve cultural references where possible.

9. Within the limits of deadlines and available time, review and rewrite the
translation as much as possible.

10. Make the final text sound as though the author originally wrote it in the
destination language.
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1. Comunicagfes e artigos:

e L interculturel, I audiovisuel et I'enseignement des langues
e As cores da lingua portuguesa como expresséao de cultura

e A cultura agoriano-catarinense na obra de Franklin Cascaes
e Paiva Boléu e a cultura agoriano-catarinense.

e Arepresentagdo da llha na literatura de temaética agoriana

e Arepresentagdo da Arrabida na literatura portuguesa

MAIA 2013

e O contributo africano para o fabulario de lingua portuguesa

e O cavalo e o touro nos fabularios, nos bestiarios e no imaginario popular

e  Os contributos mitriacos no culto do Divino Espirito Santo e algumas das suas
expressdes na literatura tradicional

e Arosando tem porqué. Homenagem a uma poetiza vulcanica

2. Ensaios:

e O universo do imaginario

e  Os bestiérios franceses do Século XII

e O bestiario e o0s contos tradicionais portugueses

e Afabula em Portugal

3. Unidades Didaticas para alunos do Ensino Complementar da Lingua Portuguesa
na Alemanha (em colaboracéo):

e Acidade

e O mundo das linguas

EXPERIENCIA PROFISSIONAL

e Professor do Ensino Secundario. (Setubal, 1982/1986)

¢ Formando, Orientador pedagodgico, Assistente, Professor Adjunto e Professor
Coordenador (Escola Superior de Educagéo de Setubal, 1986/2010)

e Colaborador da Divisdo do Ensino do Portugués no Estrangeiro da Direcao
Geral de Extensdo Educativa (1990/1995)

e Coordenador do Ensino da Lingua e Cultura portuguesas - Embaixada de
Portugal em Bona (1995/1996)

e Coordenador do Departamento de Linguas da Escola Superior de Educagéo
de Setubal (2002/2005 e 2010)

e Vice-Presidente do Conselho Diretivo (2005-2008)

e Coordenador do nucleo do CAPLE da ESE do IPS (2006-2015)

e Presidente do Juri da Prova de ingresso para os estudantes com mais de 21
anos nos cursos da ESE Setubal (2014/2015)

FLORIPA 2010
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SOCIO FUNDADOR DA AICL - MEMBRO DO CONSELHO FISCAL - TOMA
PARTE NOS COLOQUIOS DESDE O PRIMEIRO EM 2002, INTERVEM NA SESSAO
DE POESIA

TEMA 3.1.1. Vitorino Nemésio: Poeme dramatique Au soldat portugais

inconnu mort & la guerre. Contributos para a sua tradugao

1. Contexto historico e literéario

Seguindo a cronologia apresentada por Fatima Freitas Morna na primeira
publicagdo das Obras Completas de Vitorino Nemésio, em 1934, apds ter concluido a
sua licenciatura na faculdade de Letras de Lisboa, onde iniciou a sua carreira académica,
enquanto docente de Literatura ltaliana, o autor parte para a Universidade de
Montpellier, onde, durante dois anos, sera responséavel pelo curso de Lingua e Literatura
Portuguesa. O seu amor e dominio da lingua e da cultura francesa foram tdo profundos
que, em 1935, publica La Voyelle Promise. Sdo 32 poemas em que, expressa,
simultaneamente, sentimentos profundamente espontaneos, dolorosos, e, por vezes
brutais. A obra apresenta-se como um conjunto heterogéneo, tanto pelos temas
tratados, como pelas formas cultivadas. Esta todavia longe de poder ser considerada
como uma obra menor, uma vez que representa, aos olhos de varios criticos, um

corajoso exercicio de afirmacé@o de uma nova poética, verdadeiramente valida e original.

A coletanea anuncia uma das tematicas que mais orientara as suas producdes
posteriores: a infancia e, em particular, a sua infancia, marcada pelo magnetismo e
atracéo da ilha, pela valorizacédo da voz e do imaginario popular e pelo constante apelo
e seducao da distancia (La bouteille a la mer). Trata-se de um apelo tdo intenso que

reduz a distancia ao espaco da prépriailha, do outro faz parte si, de mdltiplas identidades

constroi a propria esséncia do seu ser. As linguas e as culturas sonhadas, amadas e
conquistadas permitem-lhe desdobrar-se e tornar-se varios. Percorrer espagos e viajar

no tempo (Jeune fille agorienne a Marseille).

A obra afirma-se como uma reflexdo sobre a propria criacdo poética, sobre o ato
poético (Art poétique; De I'impuissance poétique;...) e mergulha o leitor num universo
simbdlico que em cada poema toma matizes e laivos, sempre recreados, renovados e
renascidos (L"annonciation de la voyelle; Le pin reverdit en Frangais;...).

O “Poéme dramatique” afirma-se como um poema identitario. Afirma um “eu”
coletivo enquanto parte de um nds, bem mais vasto, que nos desconhece e por vezes
nos ignora. A grandiosidade da nossa histéria, o peso do nosso passado contrasta com
as nossas raizes rurais, a nossa simplicidade, a nossa generosidade. Enviados para as
trincheiras, como um rebanho de cordeiros que se oferece em sacrificio nos altares dos
nossos potentes aliados, 0s nossos soldados provocam espanto e admiragdo, saem do
anonimato e entram na histéria épica da modernidade, embora nunca cheguem a provar
o vinho da vitéria. Desconhecidos lutardo até a morte, nas planicies de Flandres, por
baixo dos altivos e misticos pinheiros deixardo repousar corpo e coragéo, até ao dia do

juizo final.

Em relagdo ao poema Le pin reverdit en Francais, Maria da Concei¢éo Vilhena ja
havia observado que “A langa do sacrificador transforma a oferenda ritual em forga
espiritual. Corta a matéria tornada inGtil com vista a valores mais altos: morte que conduz
a ressurreicdo.” O poema em apreso funciona como um eco amplificado do poema
analisado pela ilustre professora. O fogo purificador do soldado desconhecido alimenta-
se das vidas ceifadas precocemente: “E como por milagre, as chamas brilham na

escuriddo. Fogo destruidor e regenerador, como o fogo das queimadas. Fogo
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ambivalente que reduz a cinzas até a propria raiz, para que uma nova vida delas se

levante. Fogo que é purificagdo do passado e gestacao do presente”.

O tema da guerra é dos mais antigos na literatura universal. A literatura classica e
a literatura medieval idealizaram-no em torno do heroismo tipico da tradicdo épica. A
epopeia canta a gesta de um povo e estrutura-se em torno de um herdi que se constroi
a margem de qualquer valor. O humanismo inicia uma recusa, cada vez mais convicta
da ilusédo épica e afirma um ideal pacifista que ndo deixard de se afirmar pese os
acontecimentos bélicos que caracterizardo toda a histéria da humanidade até aos
nossos dias. Uma das formas de denunciar a sua barbaridade e os seus efeitos
profundamente perniciosa entre as partes envolvidas é a representacao da guerra na

sua total nudez, cruel, irracional e mortifera.

Lembremo-nos de algumas das obras imortais da literatura francesa: Montaigne,
Essais, Il, 12; Stendhal, La Chartreuse de Parme; Rimbaud, Poésies; Zola, La Débacle;
Apollinaire, Calligrammes; Céline, Voyage au bout de la nuit; Romains, Prélude a

Verdun; Malraux, La Condition humaine.

Varios foram os autores das diferentes literaturas europeias que denunciaram os
horrores da primeira grande guerra. As suas obras denunciam profundos sofrimentos
emocionais e psicoldgicos. E o caso de um Henri Barbusse, le Feu; de Roland Dorgelés,
les Croix de bois; dos poemas ingleses de Rupert Brooke; e os de Wilfred Owen. Os

testemunhos alemées sdo numerosos e sombrios, destacamos Arnold Zweig.

O combate dos legionarios checos e eslovacos foi retratado por Josef Kopta,
Vladislav Vancura e Pavel Hviezdoslav. Na pol6nia destacam-se os poemas pacifistas
de Josef Wittlin. Na Bélgica destaca-se com especial vigor Emile Verhaeren com a sua

obra Les Ailes rouges de la Guerre publicado em paris, em 1920.

O nosso envolvimento neste triste capitulo da histéria encontrou eco num Augusto
Casimiro, num Jaime Cortezdo, num Jodo Pina de Morais e num Jodo Grave que
escreve 0 nosso primeiro romance da guerra de 1914: O mutilado. Alguns outros
retrataram o seu amor a Pétria e até encontramos um jornal de um prisioneiro de guerra

na Alemanha.

2. Comentarios e observacdes

2.1. Observacgdes linguisticas

O virtuosismo de Nemésio no dominio da lingua francesa é inquestionavel e
reconhecido desde a sua estada em Franga, reconhecido pelos seus colegas
universitarios portugueses e franceses, tendo, nesse aspeto, uma especial importancia
Georges Le Gentil. Nemésio coloca-0 acima de todos «numa vigilancia paternal». Tal
virtuosismo esté bem patente no dominio de expressdes idiomaticas, locugdes e na sua
riqueza lexical (“Qu’est-ce que ce sera?” —v. 6, “Que sais-je!” — v. 15, “A quoi bon?” — v.

84, “blessure fonciére” — v. 106, “flots de naguere” —v. 143, ...).

Todavia, varios foram os criticos que apontaram insuficiéncias e mesmo erros
lexicais e sintaticos, e sobretudo morfossintaticos, no conjunto destes poemas. A
verdade € que, neste poema especifico, confrontamo-nos com uma linguagem
sincopada, frases incompletas, sugestdes tipicas de um simbolismo que confunde os

meios linguisticos com a sua configuracéo, expressividade e finalidades poéticas.

Reconhecemos como eventuais insuficiéncias algumas formas lexicais
excessivamente abrangentes, a que os franceses convencionaram apelidar de “mots-

valises” e que ja conheciamos do latim no uso e abuso de palavras como “res” (dit-on —

WWW.LUSOFONIAS.NET

140


http://www.lusofonias.net/

24° Coloquio da lusofonia AICL; set® 2015 Santa Cruz da Graciosa, Agores

- ATAS/ANAIS 2015 GRACIOSA

v. 6, ils ont eu - v. 12, qui fait — v. 62, ayant mis — v. 93, que tu a fait — v. 139, qu’elle a
eu ton sang — v. 141, Viens dans tapetite maison — 142, Qui veut voir —v. 155, que d"étre

comme ¢a —v. 157).

Também ndo afastamos a possibilidade da existéncia de algumas contaminagtes
da lingua materna, e em especial em formas verbais, tais como as do gerindio
(Mangeant — v. 13, Etant son nom de preux — v. 35, Voyant —v.36, s'embourbant — v. 56,
redressant — v. 58, clignant — v. 73, Déguissant — v. 75, signalant — v. 106, En recevant
—v. 136).

Embora tais contamina¢des possam contribuir para reforcar uma certa
musicalidade, é certo que podem provocar alguma estranheza linguistica junto dos

falantes nativos da lingua francesa.

Sem pretender aprofundar as questdes teéricas de traducdo poética, alids
bastante equacionada no final do século passado sobretudo pelos estudiosos ingleses,
alemaes, franceses e pelos nossos vizinhos espanhdis (Valentin Garcia Yebra, 1989;
Roca Miguel Gallego, 1994), na traducdo que apresentamos, esforgamo-nos por
proceder a uma traducgao literal, sempre que respeitadora da dimenséo musical e poética

do texto original.

Optamos por algumas expressdes idiomaticas e formas lexicais portuguesas que
se afastam das francesas quando a norma e o uso linguistico o exigiam ou, muito menos
frequentemente, quando as regras da musicalidade e da poeticidade o aconselhavam.
O contexto textual, a sua tessitura e a sua estilistica foram as condicionantes mais

preponderantes da nossa criatividade linguistica.

2.2. Observagdes literarias

O poema, embora construa uma rede simbdélica muito prépria, de vida, morte e
ressurreicdo, onde sobressaem as poéticas do espaco e dos quatro elementos (4gua,
terra, fogo e ar), tdo estudadas por Bachelard (1957, 1984), retoma algumas das
simbologias mais recorrentes do conjunto da coletanea: a lingua, a palavra, a silaba e a
letra evocadas no titulo do livro: La voyelle Promise, assim como num dos versos do
poema selecionado: “A coups de syllabes ennemies," (v. 79). N&o nos tardaremos sobre
a simbologia universal das linguas e das letras que desde a mais remota antiguidade
nos remete para o sagrado, para o divino, e para os mistérios da criacao (No inicio era

o verbo... E o verbo se fez Homem).

No presente contexto também ndo podemos esquecer a simbologia da Torre de
Babel que simboliza a procura da felicidade do entendimento universal que passa
precisamente pelo dominio de todas as linguas ou pela procura de uma lingua original,
Gnica e universal. E essa utopia uma das origens da desorganizacéo, do caos e da
guerra enquanto flagelo infligido por um Deus que, embora tenha feito o homem a sua

imagem, ndo o permite que d’Ele se aproxime e a Ele se equipare.

Para maior desenvolvimento deste arquétipo remetemos para o Dicionario dos
Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1982) e para o artigo de Maria da
Conceicdo Vilhena (1986): La Voyelle Promise: Viagem e Viragem, publicado pela

primeira vez em 1982 na revista Vértice n.° 448.

Tal como reflexdo sobre as linguas, as palavras, as letras, as silabas e as vogais
torna-se pertinente, também neste poema fazer uma alusao a terra prometida, que neste
poema surge como o espaco de origem, a mée, a casa, o mar, os pinheiros e as pombas,

a nave onde a sombra vive: “Te voila dans la nef ou 'ombre vit” (v. 153).
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A terra prometida ndo se confunde apenas com aterra de origem mas também
com a morte e com a ressurrei¢gdo: “Um eterno retorno em que o ser universal procura
continuamente a ilha da infancia, a terra prometida, a idade do ouro, como reflgio e
espagco de felicidade” (Vilhena, 1986, p. 573).

A referéncia a arvore, em particular ao pinheiro, também ela ja fora bastante
comentada no artigo de Maria da Conceicao Vilhena. Todavia neste poema encontramos
uma alusédo a arvore alada, eixo do mundo que une céu e terra, submundo as alturas.
Inferno, no sentido classico ao mundo dos deuses. Existem os homens alados e os

homens enraizados.

Um dos poemas da coletanea intitula-se precisamente Le pin reverdit en francais.
Embora estejamos perante uma aparente incorre¢do, uma vez que o verbo reverdir ndo
admite semanticamente este tipo de complemento, estamos convictos que constitui um
dos nucleos mais intenso de toda a sua obra. O reverdecer é pois sinénimo do renascer.
O pinheiro alado, metaforicamente expresso na sua fusdo com a pomba: Le pins et les
colombes (v. 148), torna-se metafora do nascimento (mére-mée) e renascimento. Sob o
pinheiro, a morte € aparente, chama décil ao vento, que protege o sono dos audaciosos
e espera o dia do juizo final e da ressurreicao dos corpos: “Dors sous les pins” (v. 160).

3. Traducgéo quase literal
Poéme dramatique Au soldat portugais inconnu mort a la guerre
Em memoéria de Nuno Cruz, alferes
de artilharia em Flandres, cruz

de guerra, “valente como as armas” e

0 mais divertido dos amigos, morto no exilio

em vésperas do natal de 1934, dedico este poema.

Peludos no porto de Brest mais uma vez,

Morenos, mitdos, exalando a |a de ovelha.

“Os Portugueses!” — exclama a multiddo em direcdo aos soldados
Que fazem telintar as gamelas sob 30 kilos de peso.

«Um, dois, trés, quatro... onze, doze, treze...

Os Portugueses! exclamam. Que seré deles?

Bem conheco as latas de sardinhas portuguesas:

Talvez alguns peixes... sei la eu.»

E perante as tropas desembarcadas,

Pélido rebanho de rostos

Que ninguém mandou barbear,

Porque tiveram, deveras, estranha e feia viagem,

Comendo biscoitos coriaceos

Que os antepassados ndo conseguiram roer até ao fim durante
[Os cruzeiros das indias, da Oceania, do Brasil,

[Da Groenlandia, da Terra-Nova, do Japéo...

Sei la eu!

A multiddo quer ver as ovelhas;

Neva.

Lentamente, com os seus mondéculos apertados no nariz, —
Luas, quica, trazidas
De um pais excessivamente lunar e lunatico, —

Desembarcam os oficiais.
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“Olhem! Os bravos rapazes, como eles fitam as portas
E Jeannette a porta; que chiques que sdo!”

Os soldados um pouco pacévios

Arrastam caixas:

E este aqui, vendo a sua quebrada

Chora como uma crianga engragada,

Chega atrasado a mess,

Porque teve de arrebanhar um tergo, uma camisa, arrebanhar...

«Senhor, tem ainda este retrato que se parece tanto consigo
Que parece a Senhora sua méae»,

Disse-lhe Germaine Durand.

E o0 Zé, que nunca ninguém havia tratado por «senhor», —
O 469 do «primeiro»

Era o seu apelido de guerra, —

Vendo os olhos de Germaine,

Depois os da sua mae,

Embora cartonados e iluminados com uma luz doentia

A LA MINUTE

(N&o a que emanava da pele do Zé avermelhada como
[uma maca reineta

Por tanto ter mamado as natas do seu coracgdo),

O Zé fitou a rapariguinha,

Corou,

Amou, receou,

Gaguejou “nédo percebi”

E correu, correu, arrastando a sua baioneta.

Que a sua divisdo pouco a pouco ja se afastava.
O estado-maior passou, de ouro engalanado,
Passou montando cavalos sem arreios,

Mas cujas garupas sonhavam

Com as amazonas apeadas

E com os canados de leite da paz,

Que docemente as regavam

Onde agora as excita os gritos mortais do bronze

Passaram

Sobre rodas estreladas atolando-se nas estradas de Franca,

Os canhdes, essas flores de um clima ferrugento téo diferente, 143
Estrondos. As mulas empinam as orelhas que os chicotes épicos

[afagam;

Trompetas berrantes (3.2 Reserva de Valentia);

Dia arrastado, infinito, em direcdo a frente de batalha tdo largamente

escavada

[de fossas.
A seguir, alto ai! Gamelas em ranchos sobre a terra tédo
[gordurenta e amarga.

Quao essa mixordia que torna os soldados ferozes.

O Zé, tendo reforgado do seu couro
As fileiras, as fileiras, serpente da Vitoria,
Dirigiu-se ao sargento, disse: «Licenga,

Tenho sede» (Também o Cristo teve sede);
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E, debrugcado sobre um charco muito fresco, pés-se a beber
A largos tragos,

Que, como uma culatra, a magéa-de-adao regulava.

Os cavalos de boca dolorida,

A quem os cuidados dos campos ja ndo tratavam da limpeza,
Bebiam também, cabisbaixos e piedosos,

Os olhos altos, pestanejando sobre a planicie sem uma
[Gnica palhinha por pastagem.

E a Divisdo, lagarto cinzento vindo de para |4 de Espanha
[compacto e neutro,

Disfar¢cando os louros sobre o capacete de aluminio

Florido de um pouco de feltro,

Preenche os buracos da frente com dez mil homens.

Para qué fazer toar a artilharia, as metralhadoras,

Em golpes de silabas inimigas,

Sobre esta pobre multiddo de pouca altura,

Esta pobre formiga

Entre os seus irméos os bichos terrivelmente audaciosos
E tdo habeis na batalha?

Para qué?

O tempo e a guerra
V&0 ao mesmo passo nas trincheiras, sob a terra.

Nao ha paisagem;

Mas os soldados tém as suas arvores de sangue desenraizadas
Onde cantam os shrapnels
Durante todo o dia

Como pardais em gaiolas.

Agora, por baixo de fogo, meia-noite de Natal.
O capeldo do batalh&o tendo vestido a sua sotaina,
O Cristo de Neuve Chapelle,
Enegrecido sobre as ruinas, abre os bragos sobre a casta
Portuguesa da frente, que festeja a sua infancia.
Uma mula gorda desempenha o papel do burro,
E, quanto a vaca,
Aguele cabo moribundo
Arranca auténticos gemidos.

144
— «Senhor dos exércitos,
Senhor tdo pequeno e tdo grande sobre esta estrela de madeira,
Oferecgo-vos todos os feridos
E os agonizantes e os vivos, que todavia conhecem
[os teus dedos.»
Dizendo, o padre calou-se.
E, com o seu dedo assinalando a ferida original de Cristo,
Renovada por um tiro de espingarda vindo da esquerda,
Abaixou a sua cabega portuguesa ligeiramente lanifera e triste,
intimo com a carne que fede,

E duro e militar, sem a fraqueza de uma repreenséo.

v
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A seguir (Imitar o ronco dos obus, o zumbido das

Metralhadoras; o rebentamento, dos verylights e todo o tipo de estrondos,

Talvez no piano).

9 de abril (os mesmos barulhos, de preferéncia sobre metais brancos).

9 de abril de 1918.

«C. E. P. - Q. G. B. — aos comandantes dos batalhGes
[de Artilharia (Confidencial).

O Inimigo flanqueia o sector inglés sobre a nossa direita.
A 3° Reserva Mdvel gira sobre o seu flanco

Esquerda. Perigo. Fogo de barragem. (Data)».

Nos abrigos da retaguarda os ajudantes de campo escrevem
[& maquina,

E os troncos degolados das arvores, sob uma repentina rajada,
Caem: e os canhdes tocam a meia-noite sobre as ruinas

Tal como o bronze ecoa em torno das catedrais.

Onda apos onda,

Sob a musica divina que se torna cada vez mais ampla

[e redonda,

Os Alemaes furam,

Rompem, varam,

Que uma mulher os embala,

Uma mulher horrivelmente velha e toda coroada

[de horrorosa graca.

Num canto da trincheira invadida,

O Zé apara todos os golpes de todos esses Alemaes enormes

Do Unico gesto da sua méo esquerda justiceiramente endurecida,

Enquanto, da sua méo direita alimenta a Ultima,

A irrevogavel metralhadora

(«Ah, caes de Niza!»), pensa na sua pobre méae

Que talvez esteja a coser & maquina despreocupada,
Enquanto todos esses Alemées enormes,

Recebendo de si a Morte, linda mulher que eles amam,
[0 esmagam.

O Zé ja ndo é mais do que uma forma

Sangrenta e abreviada sobre a terra rasa.

\Y

E agora velho que fizeste o teu dever

E que a justica é mais forte — julga-se -

Pelo simples fato que teve o teu sangue e dele pode beber,
Vem a tua casinha

Sobre as ondas de antdo

Onde te espera

O nosso mat,

Sempre téo fiel aqueles que partem ou tombam,

A tua mae,

Os pinheiros e as pombas.

Agradece os Senhores os Aliados por terem aceitado
Receber-te junto das ilustres fileiras vitoriosas,
Embora o vinho da Vitoria ndo tenhas sido tu que

[o tenhas bebido,

Velho.
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Eis-te na nau onde a sombra vive

E onde havera sempre uma chama décil ao vento,
Que quer ver se ainda estas sepultado:

Porque um dia ja ndo estaras

Porque é demais verdadeiramente, estar assim para
[sempre desconhecido,

O serdo, a noite, a manha.

Na sobra zodiacal onde se perdeu o teu corpo

Dorme sob os pinheiros.
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