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Resumo:

Com o presente trabalho pretendemos, a partir de uma retrospetiva analitica do
sistema educativo em Portugal e do ensino da Mdsica, fazer uma comparacéo entre o
ensino nos sistemas publico e privado de inspiracdo religiosa confessional,
nomeadamente, 0s Jesuitas e 0os Adventistas.

Pretende-se também compreender como a cultura e mentalidade de uma regido, de
um povo e de um pais reage e evolui pela acdo e influéncia do tipo de ensino a que
estd submetido, bem como analisar os Projetos Educativos das referidas instituicbes
de ensino e tentar compreender as consequéncias educativas a luz dos mesmos.
Investir na educacdo, hoje, é mais valia para amanha, na medida o futuro depende do
investimento educativo que hoje fazemos.

O presente trabalho procura refletir a Pratica Pedagdgica realizada no CAOD nos 2°
e 3° CEB, nos quais foram lecionadas as disciplinas de Educacdo Musical e de
Mdsica. Estd organizado em duas partes: a primeira contém o enquadramento teérico
e concetual; a segunda versa sobre a pratica educativa supervisionada levada a cabo

pelo estagiario, naquela instituicao.

Palavras chave: Publico — Privado — Jesuitas — Adventistas — Escola.
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Abstract:

With this work we intend, from an analytical retrospective of the education system in
Portugal and the teaching of music, making a comparison between teaching in the
public and private systems of confessional religious inspiration, namely, the Jesuits
and the Adventists.

It also aims to understand how the culture and mindset of a region, a people and a
country reacts and evolves by the action and influence of the type of education to
which it is subjected, as well as analyze the Educational Projects of such educational
institutions and try to understand the educational consequences in the light thereof.
Investing in education today is worth more tomorrow, as the future depends on the
educational investment that we do.

This paper seeks to reflect the Pedagogical Practice CAOD held on the 2nd and 3rd
CEB, in which they were taught the disciplines of music education and music. It is
organized in two parts: the first contains the theoretical and conceptual framework;
the second deals with the educational supervised practice carried out by the trainee at
that institution.

Keywords: Public — Private — Jesuits — Adventists — School.
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INTRODUCAO

Considera-se hoje, indiscutivel a importancia da educacao e especificamente
o valor de todas as areas do Saber, constituintes do crescimento harmonioso das
criancas e dos jovens. Neste contexto, procedeu-se a abordagem da importancia da
musica, indispensavel ao desenvolvimento pessoal, criativo, cultural, artistico e civico
dos cidadéos ativos do amanha.

Vivemos num mundo cada vez mais fraturado e cheio de incertezas quanto a
vida em geral e a vida académica e profissional, em particular, resultantes quer da
amplitude do contexto econdémico e social em que vivemos, quer da aceleracdo e
complexidade da vida quotidiana.

A evocacdo de programas, projetos, reformas, sonhos e utopias constituiu
objeto de estudo e de aprofundada reflexdo neste percurso pessoal e profissional, pois
0 ser humano esta longe de esgotar a observacdo, a experiéncia, a exploracdo do
mundo que o rodeia, a exploracdo da criatividade, a inovagdo, em suma, explorar e
contribuir para o progresso do mundo em que vivemos.

Caminhar do particular para o geral ou vice-versa é indiferente para atingir os
objetivos legitimos de todo e qualquer ser humano e alcancar a felicidade.

O conceito de educacdo, tantas vezes subvertido, pois a «linguagem é muitas
vezes uma fonte de mal entendidos» (Exupéry, 1995: p.69), necessita de uma
linguagem mais univoca, mais universal, «que cative e se deixe cativar» (p. 67), que
olhe para além do mundo das aparéncias, que proporcione a liberdade, sobretudo a do
pensamento.

Existe, contudo, uma linguagem onde esses mal entendidos ndo existem, pois
é universal e imutavel, em qualquer parte do mundo onde quer que nos encontremos,
uma linguagem que cativa e se deixa cativar, uma linguagem que promove e expressa
a liberdade de pensamento: a linguagem musical, a musica.

Torna-se de dificil compreensao verificar que, na préatica, a implementacéo de
conceitos como os de arte, de musica, de educacédo e de educacdo musical, projetos e
propostas, orientagbes e recomendagdes (transmitidas, desde h& milénios pelos
fildsofos e pedagogos desde a antiguidade cléssica, até as organizagdes mundiais a que

pertencemos e nos merecem 0 maior respeito), continua em larga medida a nédo
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responder e, muitas vezes, a ignorar propostas de reformas e/ou de reestruturagdes dos
sistemas educativos. Em suma, os conceitos a que aludimos sdo os de educacédo, de
ética e de estética, da educacdo para a arte ou de educacdo artistica, especificamente,
no caso em apreco, da educacdo musical.

A disciplina de Educagdo Musical ou de Mdasica reveste inquestionavel
importancia para o crescimento harmonioso do ser humano. A masica tem maltiplas
funcbes individuais e sociais e ocorre em diversos contextos. Entre essas funcbes
podemos referir o enriquecimento dos conhecimentos e a aquisi¢do de competéncias, a
diminuicdo da indisciplina e da iliteracia, a valorizacéo da escola enquanto promotora
de conhecimento e cultura, o enriquecimento comunitario em que se insere e a
promocdo da solidariedade e da paz social.

O estudo realizado encontra também fundamento em inquéritos aplicados em
trés instituicdes de ensino distintas: uma escola publica, o Agrupamento de Escolas de
Freamunde, doravante designada por AEF e duas instituicbes de ensino privadas de
natureza religiosa, o Instituto Nun’ Alvres, doravante designado por INA' e o Colégio
Adventista de Oliveira do Douro, doravante designado por CAOD?.

O estagio supervisionado foi realizado nesta Gltima instituicdo. Dos
resultados obtidos sera dado conhecimento em sede propria.

O presente trabalho tem também por base os Projetos Educativos (PE)
daquelas instituicdes e a énfase que os mesmos atribuem a musica e ao crescimento
harmonioso dos alunos que Ihes s&o confiados.

E ainda de salientar que os proprios alunos reconhecem a importancia da
musica no seu desenvolvimento enquanto processo continuo de aprendizagens,
implicando naturalmente mudancgas progressivas. A predisposicdo para as
competéncias musicais também esté relacionada com as diferencas existentes entre
os individuos em si mesmos. Perspetivas recentes realcam a eficacia evolutiva da
musica na formacdo das interagdes sociais (Cross, 2009). Este autor analisa
diferentes teorias, que consideram a mdsica ou como um entretenimento ou, pelo
contrario, como um comportamento visando a adaptacdo, com um papel

preponderante nessa evolucdo. A mausica integra o0 quotidiano das pessoas e esta

! Instituicdo escolar da propriedade da Companhia de Jesus.
? Instituicdo escolar da propriedade dos Adventistas do Sétimo Dia.
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presente em dancas, cerimonias e rituais religiosos. Autores como Peretz (2006),
Wallin et al. (2000), asseguram que a musica fortalece relagcdes interpessoais e a
identificacdo com um grupo, para além de promover a cooperacdo e a coesao de e
entre grupos.

O trabalho esta organizado em duas partes.

Na primeira apresentamos um trabalho de investigagdo conducente a
sustentar alguns dos principais contributos que ddo suporte tedrico a prética
pedagdgica, onde damos uma viséo global da natureza da musica e do seu papel na
educacéo.

A parte segunda reflete a pratica pedagdgica de ensino supervisionada,
realizada no ambito do 2° e 3° ciclos do ensino basico e levada a cabo no Colégio
Adventista de Oliveira do Douro (CAOD), no qual lecionamos as disciplinas de
Educacdo Musical e de Mdsica.

Encerramos com as consideracgdes finais, bibliografia e webgrafia e anexos,

entre 0s quais um DVD contendo a versdo em pdf do trabalho.
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CAPITULO |
ENQUADRAMENTO TEORICO E CONCETUAL
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1. O Ensino da Musica no Sistema Educativo Nacional

1.1. Os primordios

O sistema escolar, atualmente, tem de responder ao cumprimento de um capital
social de alfabetizagdo bésico, a um capital cultural minimo, bem como aos
compromissos que se foram assumindo ao longo da histdria e chamando a si uma praxis
relativa as tradicdes artisticas de referéncia.

Assim, a compreensao e o entendimento do conhecimento escolar e do ensino
especifico das artes e destas, do ensino da educagdo musical, foram sujeitos a luz da
andlise histdrica. Este instrumento concetual é incontorndvel para perceber a passagem
destes conhecimentos e da forma como a construcédo escolar se foi definindo.

A implementacdo do ensino em Portugal viveu periodos conturbados, de
instabilidade e desafios decorrentes das aceleradas mudangas sociais, culturais,
cientificas e tecnoldgicas, ao longo dos séculos (Proenca, 1998: p. 7). As fontes que
fomos carreando foram-nos revelando as relagdes das mudancas discursivas que foram
atravessando a nossa cultura escolar e os modos como as disciplinas se introduziram e
alteraram essas transformac@es nos respetivos projetos identitérios.

Iremos tentar tracar uma breve resenha. Inicialmente, o ensino era ministrado
nas catedrais e mosteiros, como o0s de Santa Cruz de Coimbra ou o de Alcobaca. Nestes
ensinavam-se as artes, com destaque para o canto para ser usado no Oficio da Leccio
Divina e as artes manuais (nesta a construcdo de instrumentos musicais, caso do
Mosteiro de Santa Cruz ja referido) (Pinho, 1981). Sabemos que a nivel nacional a
investigacao da historia da educacdo estd bem firmada, bastando referir autores como
Sampaio (1977), Ad&o (1984), Carvalho (1986), Novoa (1987), d’O (2003) e outros que
estudaram de forma singular o evoluir do pensamento pedagdgico e outros que se
dedicaram a outros estudos de género.

Na sociedade medieval portuguesa, essencialmente «rural e guerreira dos
séculos XII e XIII, os grandes modelos culturais sdo 0s monges e 0s nobres, também
orientadores da sociedade, a qual procuravam impor regras de procedimentos e valores
hierarquizados» (Carvas Monteiro, 2012, p. 59). A autora é perentoria quando diz que

as «escolas das catedrais estiveram na origem da mais importante instituicdo cultural
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da ldade Média, a Universidade» e que quando «no séc. XII, comecaram a surgir as
primeiras universidades, um dos seus objetivos consistiu na formacdo de uma elite
cultural com conhecimentos para servir a sociedade [...] » (2014, p. 179-180).

Todavia o0 ensino ndo superior ndo estava delimitado e organizado
programaticamente e com matérias estabelecidas de prosseguimento de saberes para o
que nds designamos, hoje e bem, a rede de ensino publico. Foi mais tardia essa
preocupacao e conquista. Houve que esperar e para bem esclarecer, por exemplo, 0
que foi ou qual é a genealogia da educacdo artistica em Portugal, sera de todo
conveniente analisar, entre outras, a obra de FIor Dias (2009), especificamente no que
respeita a historia de algumas disciplinas, entre elas a de Canto Coral, inserida na

escola primaria portuguesa, do primeiro quartel do séc. X1X a meados do séc. XX.

10
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1.2. A Universidade Portuguesa e o papel dos Jesuitas na Educacdo

Neste contexto, o rei D. Dinis fundou o Studium generale em Lisboa, pela
carta Scientiae thesaurus mirabilis de 1 de marco de 1290, contando apenas 29 anos
de idade, mandando guarnecé-lo «com abundancia de doutores, “in omni arte”, onde
se inseria a Musica enquanto arte liberal, sendo este o primeiro documento onde figura
0 ensino das Artes [...]» (Carvas Monteiro, 2014, p. 180). No ano de 1307 ja a
universidade se encontrava instalada na cidade de Coimbra. A itinerancia entre Lisboa
e Coimbra durou até que, em 1537, o monarca D. Jodo Il a fixa definitivamente na
Lusa Atenas onde permanece até ao presente.

Foi também neste reinado que os colégios floresceram em Coimbra, em redor
da universidade, entre os quais o Colégio da Companhia de Jesus, o qual teve grande
importancia, a semelhancga dos das outras ordens religiosas, que se foram instalando
em Coimbra e no resto do pais, com o intuito de simultaneamente albergar 0s

estudantes e os lentes, por forma a ministrar 0s seus cursos.
Fig. 1-

Centro Jesuita de Coimbra (1542-1759)

Todavia, o Colégio de Jesus
(ou Apdstolos como também eram
- designados) foi o primeiro colégio
da Companhia de Jesus em todo o
mundo, como refere  Carvas
i Monteiro (2002: 1-p. 103, nota 324).
Maiﬁs: tare, «ipor o‘r'dem rég expressa em carta de 10 de setembro de 1555,
dirigida a Diogo de Teive, ao tempo Principal da instituicdo), o Colégio [das Artes]
passou para a Companhia de Jesus, sob 0 governo integralmente autbnomo do seu
Principal» (Carvas Monteiro, 2002, I-p. 127). Acrescenta esta autora ter o colégio
funcionado «a partir de 20 de Fevereiro de 1565, segundo as concecBes pedagdgicas
da Companhia e com os estatutos homologados pelo Cardeal Infante D. Henrique,
até a expulsdo dos Jesuitas de Portugal» (Ibidem). A Lei de 3 de setembro de 1759
«que levou a expulsdo daquela Ordem implicou também o encerramento, ndo so do

Colégio das Artes, mas de todos os outros que a Companhia mantinha no pais [...]
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totalizando 57 colégios, 12 seminarios e uma universidade» (p. 127), a qual encerrara
no «dia 8 de Fevereiro desse ano» (p. 127).
Todavia e com as mudancas operadas, o Colégio das Artes que fora

«encerrado, mas nao extinto» foi
«restituido in integrum a Universidade pelo Marqués de Pombal, por ordem do rei, por
provisao dada em Coimbra, em 16 de Outubro de 1772. Porém, em 9 de Janeiro de 1832 foi
novamente entregue a Companhia de Jesus com a renda anual de 10 mil cruzados, que dele
tomou posse novamente, no dia 22 do mesmo més, dando entdo inicio as aulas. Nele
haveriam de se manter até a vitoria do liberalismo em 1834. Em 24 de Maio desse ano, 0s
Jesuitas foram novamente expulsos do pais, levados para Lisboa sob escolta militar, deixando
o Colégio abandonado no dia 30 daquele més, data em que ocorreu a extin¢do das ordens

religiosas» (Carvas Monteiro, 2002: 1-p. 128).

Com efeito, entre os séculos XVI e XVIII, os Jesuitas tiveram um papel ativo
no processo educativo nacional, com a criacdo de colégios no pais, incluindo na cidade
de Coimbra, mas a partir de 1834, com a expulsdo das Ordens Religiosas tal
prerrogativa cessou e abruptamente, como vimos.

Mas deve ainda ser referido que, quando no século XVI, o predominio da
Igreja Catolica esmorecia a medida que a Reforma se impunha, num periodo de
constantes guerras religiosas, 0s novos centros da cultura ja ndo eram os mosteiros do
Norte de Franca, por exemplo, mas as cidades-estado de Italia, tendo a mdsica passado
a depender de novos patronos (condes, duques e principes). No seio das cortes
aristocraticas, a musica continuava, ainda que centrada na religido e mantendo-se o

Papa como o principal patrono.

1.3. Tendéncias Intelectuais lluministas

No classicismo (1750-1800) o homem passa a questionar a forma como a
sociedade se organiza e reflete sobre os seus direitos, pondo em causa o poder
ilimitado da Igreja e da Monarquia, passando os filsofos e os cientistas a ter um papel
relevante na forma de questionar os pressupostos tradicionais.

O compositor Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) influenciou o ensino da

musica, e foi o primeiro autor a «apresentar um esquema pedagdgico especialmente
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direcionado para a educac¢do musical, segundo o qual as canc¢des deviam ser simples e
ndo dramaticas, de forma a assegurarem uma flexibilidade, uma sonoridade, e uma
igualdade de vozes» (Santo, 2013: p. 51), devendo a leitura musical ter lugar mais
tarde. Acrescenta ainda esta autora, ter Rousseau elaborado curriculos escolares a
partir de uma suposta organizacdo do desenvolvimento psicoldgico, abrindo espago
para a aprendizagem e a pratica da estética, para o ensino profissional, para a educacao
moral e a educacdo politica, associados aos principios revolucionarios de liberdade,
igualdade, e fraternidade (pp. 51-52).

Com o distanciamento da musica das igrejas e dos palacios, aparecem as salas
de espetaculos publicas, a criacdo de conservatorios de musica e a propagacdo do
ensino publico, surgindo, entdo, as primeiras tentativas de incorporar o ensino da

musica na escolaridade geral. Segundo Carvas Monteiro (2014: p. 182),
«0 primeiro grande projeto de “instrugdo publica” nacional [...] do matematico Francisco de
Borja Garcdo Stokler, apresentado em 1799, a Academia Real das Ciéncias, [...] dividia ja o
ensino em quatro graus: o primeiro de conhecimentos basicos, as “pedagogias”; outro, de
sentido eminentemente pratico, destinado a agricultores, artistas e comerciantes, 0s
“Institutos”; um terceiro dedicado ao estudo das ciéncias e a todo o género de erudicdo, 0s

“liceus”; e, por fim, o ensino superior, as “academias”, consagrado a todos os saberes [...]».

Com efeito, a questdo da instrucdo publica estava na ordem do dia e a
estatizacdo do ensino, vai desapossar 0s municipios de uma funcéo exercida desde o
séc. XIV. Alguns autores como Luis Antonio Verney, Anténio Nunes Ribeiro Sanches
apelam ndo s6 a uma reforma global do ensino (por exemplo a necessidade do ensino
elementar entre o povo), defesa da educacéo literaria feminina, mas também apontam
criticas e apresentam propostas programaticas para uma educacdo moderna da
juventude, tipologia de ensino, se publico ou privado, preferéncias e alcance

estratégico (Carvas Monteiro, 2014: p. 181).
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1.4. O Liberalismo e a sua acéo reformadora

No século XIX, verificaram-se mudancas fundamentais nas atitudes
relativamente as criangas, a natureza e finalidades do ensino em geral, e da mudsica em
particular. A educacdo geral passou a centrar-se no que € natural na crianca. A
Educacdo Musical e a Mdsica passaram a ter um papel importante no sentido de
proporcionarem a expanséo do potencial intelectual e imaginativo da crianga. O ensino
da musica estabelece-se como uma disciplina escolar, assim como os padrGes
modernos da organizacao escolar e do ensino.

Com efeito, o ensino publico foi privilegiado pelo liberalismo politico ligado
aos varios movimentos revolucionarios contra o absolutismo, na primeira metade do
século XIX. A instabilidade politica e social vivida nesse periodo dificultou a
implantacdo de muitas reformas projetadas. Os esforcos renovadores do fim do séc.
XIX e primeira década do séc. XX, podem analisar-se através de politicas de
intervencdo cultural e sua representacdo na vida musical nacional, assumidas pelo
estado portugués nos sucessivos regimes e no rotativismo do poder» (Carvas
Monteiro, 2014: p. 162).

Assiste-se a uma crescente reflex&o tedrica sobre a natureza da mdsica e do
seu ensino, contribuindo para uma melhor compreensdo e clareza dos processos
envolvidos na Educacdo Musical. As tendéncias intelectuais e racionalistas francesas
influenciaram o desenvolvimento dos métodos de solfejo como base para uma
educacdo repetitiva, em que o conhecimento teodrico estava desligado de qualquer
vivéncia. A partir do século XX, as ideias da “Escola Nova” fizeram sentir-se também
ao nivel da Educacdo Musical, contrariando as tendéncias do século anterior (Matos,
2000). Apoiam-se no conhecimento antecipado das carateristicas do desenvolvimento

fisico e psiquico da crianca ou do adolescente, dos seus interesses e capacidades.
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1.5. Da implantacéo da Republica aos nossos dias

AT T e Com a implantagdo Republica (1910), a

educacdo e o ensino em Portugal, sofrerdo grandes e

Fig.2 — Icone da

profundas mudancas. O  primeiro  grande
acontecimento desta data foi a «concretizagdo da
Constituicdo de 1911, que consagrou o laicismo

publicas, expulsdo das ordens religiosas do pais), combatendo sistematicamente a
influéncia religiosa no sistema de ensino» (Carvas Monteiro, 2014, p. 183).

Os jesuitas sdo os primeiros a ser expulsos e com eles, o Colégio de
Campolide. Na manhd de 5 de outubro de 1910, o0 mesmo foi assaltado, roubado e
vandalizado, findando deste modo o valioso contributo que o referido colégio
prestara & cultura portuguesa durante 52 anos, conforme nos descreve o Ideério dos
Colégios da Companhia de Jesus em Portugal, na pagina dezanove. Devido a esta
expulsdo, o Colégio de Campolide muda-se para Jette-Saint-Pierre no Chateaux de
Dielighem, nos arredores de Bruxelas, na Bélgica, onde adotou nova denominacao:
Instituto Nun’Alvres (INA), designacdo que mantém até aos nossos dias.

Todavia, no ensino ndo superior, decorreu uma agéo reformadora «cujo pilar
fundamental foi um decreto do Ministério do Interior, datado de 29 de Marco de
1911[...], que reformava profundamente o ensino infantil, o priméario e o normal
primario» (Carvas Monteiro, 2014: p. 183).

O ensino infantil, cujo objetivo era a educagdo e desenvolvimento integral
fisico, moral e intelectual de criancas de ambos os géneros, dos 4 aos 7 anos de idade
constituia uma preparacdo para 0 ensino primario, passando este a ter trés graus:
elementar, complementar e superior. Nesta reforma o ensino infantil era facultativo e
0 ensino primario elementar era obrigatorio, dos 7 aos 9 anos de idade (Ibidem).

Acrescenta a mesma autora que a disciplina de “Canto Coral” fazia parte do
curriculo do ensino priméario elementar e do ensino primario complementar e no
ensino primario superior estava prevista a disciplina designada “Musica e Canto
Coral”, conforme o disposto no Decreto n® 4650 de 14 de Julho de 1918 que criou,

entre outras, a disciplina de Canto Coral, tendo no mesmo ano através do Decreto n°
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4799 de 8 de setembro que aprovou o “Regulamento de Instru¢cdo Secundéria”,
passando o “Canto Coral” a ser obrigatdrio, com algumas excec¢des, com uma fungédo
estética e nacionalista que havia de ser continuada em regulamentos posteriores
(Ibidem).

Com efeito, o Decreto n® 12425 de 2 de outubro de 1926 estabeleceu

condicionantes relativas

a “superabundancia” de matérias e de horas de aulas, contrariando a «pedagogia temeraria
no seu excesso», havendo que «comprimir, e fortemente, custe o que custar — compressdo
nas horas seguidas e nos programas exuberantes, compressdo na propria duragdo do ciclo

liceal», que passou de 7 para 6 anos na sua duracéo total (Ibidem, p. 184).

O mesmo diploma informa também sobre a forma de contratacdo dos
professores de Canto Coral, mas designados “regentes de Canto Coral”, dizendo

Serem 0S mesmaos

«nomeados pelo governo de entre individuos que habilitados com o curso dos
Conservatorios de Musica e tenham sido aprovados no concurso de provas publicas realizado
para esse efeito, naqueles estabelecimentos (art°. 78°);

Em cada liceu haveria apenas um regente de Canto Coral que deveria organizar o respetivo
orfedo (8.Unico do mesmo artigo), sendo obrigado a quinze horas de servi¢co semanal (art°.
799, podendo ser nomeados também regentes provisérios, sempre que as necessidades do
servico o impusessem (art°. 81°).

As aulas deveriam decorrer no segundo periodo diario, sendo a hora escolar de cinquenta
minutos (art®. 88°, §8. 2° e 4°). No seu conjunto, a analise deste diploma e de outros que se
Ihe seguiram, deixa perceber a importdncia e aproveitamento ideoldgico atribuido a
lecionacdo da disciplina, podendo agora as faltas implicar perda de ano» (Carvas Monteiro,
2014: p. 183-184) (Ibidem, p. 184).

A disciplina de “Canto Coral” contribuia para a “formagdo da alma coletiva”
e “enriquecimento da memoria dos atos patrioticos”. Posteriormente, perde a
orientacdo pedagogica e didatica do periodo anterior e torna-se no Estado Novo num
«veiculo doutrinario do regime» (Ibidem, p. 185). Ja na década de 60 do século XX,
a disciplina acaba por ser «substituida pela designada de “Educac¢do Musical” com
conteudos, atividades e orientacbes metodologicas baseadas nos métodos

pedagdgicos de Willems», pelo Decreto-Lei n® 47480 que tambem «fixou a
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obrigatoriedade da “escolaridade obrigatoria” em 6 anos, em vez dos 4 anteriores,
estimulando uma reforma de mentalidade cultural e pedagdgica» (Ibidem, p. 185).

Desde 25 de abril de 1974 até ao final do século, a Educacdo Musical
continuou a refletir, da parte dos sucessivos ministérios, negligéncia, falta de clareza
sobre o papel do ensino musical na escolaridade geral, bem como falta de vontade
politica em dar a disciplina as condi¢es necessarias a sua efetiva concretizacao.

Com a LBSE (Lei n° 46/86 de 14 de outubro), o ensino da mdsica é
reconhecido como material curricular, com necessidade de formacao especifica, pelo
que o recrutamento dos professores vai para além do ja referido e exigido —
recrutamentos feitos nos Conservatérios e Academias —, passando a exigir-se
formacdo cientifica e pedagdgica adequadas, a adquirir nas futuras Escolas
Superiores de Educacdo, tendo a Escola Superior de Educacdo de Coimbra sido
pioneira (1986/87), com o curso de licenciatura em Ensino de Educag&o Musical —
Variante de Educagdo Musical, de 4 anos, sendo os primeiros 3 para a formacéo de
professores generalistas (1° ciclo) e 0 4° ano reservado a formacéo especifica (e com
profissionalizacdo no 2° ciclo), para professores de Educacdo Musical (5° e 6° anos
de escolaridade, nos quais a Educacdo Musical € obrigat6ria). No 3° CEB a disciplina
de “Mdsica” foi mantendo a natureza opcional, até a atualidade, estando neste
momento praticamente em vias de extincao.

Atualmente verifica-se um retrocesso, sobretudo no 3° CEB, refletindo como
dissemos o pensamento dos responsaveis pela reforma operada pelo Decreto-Lei n°
139/2012, de 5 de julho, que suprimiu a Musica no 9° ano de escolaridade e reduziu
significativamente o tempo de lecionacdo que antes lhe estava atribuido nos 7° e 8°
anos (Carvas Monteiro (2014, p. 185-186).

Nesta Gltima década as novidades tornam-se praticamente constantes. As
autarquias passaram a desempenhar um papel cada vez mais ativo na gestdo dos
espacos e dos curriculos escolares, nomeadamente, com a responsabilidade das
AEC’s (Despacho n°® 12591/2006 de 16 de junho e outros posteriores), no apoio
educativo, nas refeicGes escolares, na disponibilizacdo dos manuais escolares e até
mesmo no melhoramento e construcdo de infra estruturas escolares, tais como a
construcdo de novos centros escolares. Porém, apesar dos objetivos destas atividades

parecerem ter um cunho positivo, o certo é que
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parecem assentar mais numa necessidade socio econémica e ndo tanto em objetivos de
natureza pedagogica. Sabe-se que, na pratica, tais objetivos dificilmente sdo conseguidos,
mais servindo para manter as criancas na escola, de modo a conciliar esta presenca com 0s
horarios da vida profissional dos pais, obrigando as escolas a um prolongamento de horario.
O seu carater facultativo leva a indiferenca pelas mesmas e a tutela desvincula-se da sua
responsabilidade ao transferir para as autarquias locais o recrutamento e a remuneracdo dos
profissionais, que ja nem sdo designados professores, embora muitos deles sejam detentores
da profissionalizacdo nos trés ciclos do EB, licenciatura e com mestrado e alguns deles, com

doutoramento na area da Musica (Carvas Monteiro, 2014: p. 186).

Sabemos que atendendo a varios fatores, entre 0s quais 0s constrangimentos
politicos e financeiros nem sempre foi possivel encontrar equilibrios entre a
formacdo e as estruturas culturais. Porém, as intervencdes politicas realizadas na
Educacdo Artistica ndo tém contribuido para o sucesso do ensino aprendizagem e
inter-relacdo entre formacdo e producdo artistica, conduziram a forte desemprego e
desorganizacao na respetiva classe profissional.

O ensino da Musica passou a ocupar um papel algo marginal na organizagdo
global da educacdo e formacdo na sociedade portuguesa, quando comparado com
outras areas do saber e com outros sistemas educativos europeus.

De todas as «atividades humanas, a musica € invulgar quer pela sua
ubiquidade quer pela sua antiguidade», ndo se conhecendo «nem agora nem na
Histdria de que héa registo, uma cultura humana em que ndo existisse musica (Levitin,
2013: p. 14).

Portugal possui uma das Universidades mais antigas do mundo (1290), na
qual manteve e mantém a Musica e 0 seu ensino desde a sua fundacgdo. O ensino das
Artes, incluindo a Mdsica, antecedeu a propria nacionalidade portuguesa e a
Universidade, facto que nos permite dizer que é lamentavel que este mesmo pais, por
razdes pouco claras e ndo explicadas, suprima e desmereca esta arte e ciéncia (que se
combinam), cuja importancia no aperfeicoamento do individuo e no nosso quotidiano

esta sobejamente comprovada.
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2. A fundacéo do Colégio de Campolide

2.1. Da fundagéo e instalagdo

Em 1858, foi fundado o
Colégio de Campolide, antecessor do
Instituto Nun’ Alvres (INA), atualmente
a funcionar no Colégio das Caldinhas,
b= em Santo Tirso (e propriedade da

Companhia de Jesus), situado na

Quinta da Torre, em Campolide.

Fig. 3 - Colégio de Campolide

O colégio sofreu grandes oscilacdes, quanto a sua localizacdo, devido as
politicas vigentes quer em Portugal, quer na Europa, nessa época.

Em 1914, o INA muda-se de Jette-Saint-Pierre, nos arredores de Bruxelas,
Bélgica, para Los Placeres, em Pontevedra, Espanha, sendo neste ultimo destino
seguido o curriculo e programas existentes em Portugal, quer nos liceus quer nos
cursos de comérecio.

Em virtude do nimero elevadissimo de alunos que este colégio possuia, 0 seu
espaco fisico rapidamente se mostrou insuficiente para dar resposta a todas as
solicitacBes de alunos que o pretendiam frequentar e, por isso, em 1916 o INA muda-
-se novamente, desta vez para La Guardia, em frente a Caminha, na margem direita do
rio Minho, junto a sua foz, também em virtude da expulsdo da Companhia de Jesus
decretada pela Republica Espanhola, conforme consta no Ideario dos Colégios da
Companhia de Jesus em Portugal (p. 21).

2.2. O regresso do INA do exilio e a sua instalagéo nas Caldas da Saude

Em contraponto com o vivido no pais, em 1932 o INA ¢ transferido para o
Hotel Termal das Caldas da Saude. Naquela altura, os Jesuitas ndo tinham outra

solucdo imediata, por isso a sua instalacdo foi realizada com carater provisorio. A
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hipotese do Colégio poder mudar para a cidade de Coimbra, a qual os Jesuitas
estiveram ligados por longa tradicdo, ndo deixava de constituir um forte atrativo.
Contudo esse intento ndo se tornou viavel e fixaram-se definitivamente no Hotel
Termal das Caldas da Saude, local onde ainda hoje permanecem.

A influéncia amiga de algumas personalidades dos Concelhos de Santo Tirso
e de Vila Nova de Famalicdo deve ter contribuido para que o INA finalmente se
fixasse nas Caldas da Saude. Para essa decisdo, podera também ter pesado o facto do
edificio hoteleiro estar situado na zona confinante destes dois importantes concelhos
minhotos.

Na tarde de 6 de fevereiro, dia em que oficialmente o INA abandonou La
Guardia, ja o Colégio comecava a instalar-se na casa em que funcionara até entdo
como Hotel, conforme informacGes colhidas no Ideario dos Colégios da Companhia
de Jesus em Portugal (p.23). A complacéncia dos poderes politicos espanhdis, pela
proximidade e ligacdo a localizagdo do Colégio, na Galiza, facilitou de certa forma o
transporte do material didatico e de variadissimos outros haveres que ainda foi
possivel salvar, com a colaboracdo dos proprios alunos, através da fronteira do rio
Minho.

Passadas as peripécias do
éxodo, os cerca de 300 alunos,
chegaram na primeira caravana ao
Hotel Termal das Caldas da Salde, em
Areias, Santo Tirso, em 6 de fevereiro
de 1932.

Adaptado o  Hotel e
acrescentado, em 1934, um grande

pavilhdo, hoje, o edificio “P. Raul )
) ] ) Fig. 4 — O Colégio das Caldinhas — INA
Sarreira, SJ” 0 INA, foi-se consolidando
e crescendo sendo-lhe acrescido mais uma vez uma enfermaria, um balneéario,
laboratdrios e um teatro.

Esta nova morada levou a que o povo (“voz populi, vox Dei”) passasse a

chamar-lhe: “O Colégio das Caldinhas”.
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2.3. A ampliacdo do INA e a implementacio do Ensino Profissional

Entre 1939 e 1940, € construido sobre o edificio do velho hotel, um novo
piso, todo ele ocupado com quartos individuais para os alunos da 12 Divisdo, 0s mais
velhos do antigo 7° ano e alguns do 6°, correspondentes, hoje, aos 12° e 11° anos do
Ensino Secundario.

No ano letivo 1952/1953, em 30 de setembro, precisamente na véspera da
entrada dos alunos, o edificio do velho hotel foi quase inteiramente devorado por um
incéndio pavoroso e misterioso, como referem as cronicas de entdo. Bastou, porém,
uma semana para se improvisarem instalacées capazes de acomodar todos 0s alunos
matriculados. Aproveitou-se, entdo, a necessidade da reconstrucdo para acrescentar
mais um outro piso ao edificio sinistrado. Assim, também os alunos da 22 Divisdo,
antigo 6° ano e do 5° ano, atualmente 9° ano, ficaram mais comodamente instalados,
em quartos individuais.

Em 1955, toma-se consciéncia da importancia da formacéo profissional e da
sua implementagdo no sistema educativo. E, neste contexto, que 0 ensino primario se
torna obrigatério e, em 1956, a escolaridade obrigatoria passa a ser de quatro anos,
sendo ainda de salientar ser esta medida aplicada apenas aos rapazes e aos adultos. Sé
no ano de 1960 foi dado acesso ao género feminino.

O analfabetismo €, sem duvida, estrutural e a introducéo de medidas politicas
e administrativas, anteriormente expostas, ndo foram suficientes para o erradicar e isto
porque a formacdo de recursos humanos prevalece sobre um ensino tal como foi
idealizado. Assiste-se a uma maior valorizagcdo do capital escolar e encontram-se
novos caminhos para a promocao social. Lentamente assiste-se ao progresso industrial
em detrimento da ruralidade, o campo da lugar a cidade, a terra a fabrica, a politica
educativa, com grande esforco, procura adequar-se a esta nova realidade.

Nos anos de 1966 e 1967, foi construida uma ampla Igreja e um moderno
pavilhdo de aulas. No primeiro piso, instalaram-se, definitivamente, os laboratorios e

0s museus, dignos de serem visitados.
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2.4. A visdo progressista dos Jesuitas para a Educagao

Entre 1970 e 1971 — e tendo como inspiracdo imediata o Decreto IV da
Congregacdo Geral 32% que compromete os Jesuitas na missdo da “divulgacio da Fé,
pela promocao da Justica”, dimensdes perfeitamente indissocidveis na nova era da
Evangelizacdo —, o INA entrou nessa década com o reconhecido dinamismo de
transformacdo e mudanca, caracteristicas que Ihe marcaram, definitivamente, o atual
rumo e o novo sentido que o identificam.

E foi assim que, por muitas e variadas razdes, mas principalmente pela
necessidade apostolica de dar resposta iniludivel ao Dec. IV da CG, referido, acabou
por converter-se no colégio da regido em que se insere, abrindo as suas portas a todos
0s jovens das freguesias circundantes, dos concelhos de Santo Tirso e Vila Nova de
Famalicdo.

O INA abre as Concelho de Vila Nova de Famalicéo
portas a educacdo mista, ao
nivel do ensino
complementar, conforme
consta no ldeario dos
Colégios da Companhia de

Jesus em Portugal (p. 22).

No ano letivo 1973/74

sdo admitidas meninas para o

primeiro ano do entdo Ciclo Preparatorio, atual 5°

VNI op edlyeaboab oedezijeso] — g Hi4

ano de escolaridade e é assumido o compromisso
de atender a populacdo escolar de 12 freguesias
circunvizinhas, deixando de receber, desde entdo,

alunos internos para 0s anos iniciais. Concelho de Santo Tirso

Em 1975/76, por iniciativa de um grupo de amigos e colaboradores do INA,
constitui-se 0 Movimento do INA ao Servico do Povo (MINASP), que deu origem a

fundacdo da Escola Infantil, hoje, designada Associa¢do Proeminéncia (AP).

¥ A “Congregacio Geral” é 0 6rgdo maximo de governo, com poder para eleger o Geral da Ordem,
definir as principais orientacdes e legislar.
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2.5. A fundacéo do Centro de Cultura Musical (CCM)

No ano letivo de 1979/80, inicia no INA o Centro de Cultura Musical
(CCM), nas Caldas da Saude. Trata-se de uma Escola de Mdsica, com alvara préprio,
outorgado pelo ME, para todas as disciplinas do ensino oficial da Mdsica.

Nos anos de 1980/81, a diminuicdo progressiva de alunos internos, iniciada
em 1973, fez com que o INA encerrasse o internato, transformando-o no externato da
regiéo.

Em 1981/82 recomeca a funcionar a Instrucéo Primaria, isto é, o 1° CEB, para
dar resposta aos candidatos oriundos da Escola Infantil do INA. Em 1983/84, atento
aos sinais dos tempos e para responder a necessidade de oferta alternativa a via de
ensino regular, o INA da inicio ao curso técnico profissional de Contabilidade e
Administracdo de nivel Il e celebra, em 15 de Marco de 1984, um protocolo de
cooperacdo com o Instituto de Emprego e Formacéo Profissional (IEFP). Em 1985/86,
por idéntica razdo, comeca a funcionar o curso técnico profissional de Informatica de

Gestao de nivel IlI.

2.6. A fundacéo da ARTAVE

E neste contexto que se estrutura o ensino da musica, da danca, do teatro e do
cinema, nas modalidades gerais dos ensinos basico, secundario e superior com cursos

do Ensino Artistico Especializado, e ocorre a criacdo do CCM (1989).

No mesmo ano e a partir do

CCM, nasce a Escola Profissional e ARTAVE/C C M

LEDOTAVE/CENTR! ;

Artistica do Vale do Ave (ARTAVE), £5COLA PROFISSIONAL ARTISTICA PO
patrocinada pelo INA, através da
Provincia Portuguesa da Companhia de
Jesus e pela Camara Municipal de Vila
Nova de Famalicéo.

Fig. 6 — Fachada CCM — ARTAVE
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Igualmente no mesmo ano, decorrente do protocolo com o IEFP, o INA passa
a investir em cursos técnicos, ao abrigo da “Lei da Aprendizagem®.

Em 1989/90, na sequéncia de um contrato programa celebrado com o
Ministério da Educacao, ¢ fundada a “OFICINA”, Escola Profissional do INA.

No ano letivo de 1991/92 ¢ inaugurado o Teatro, que acolheu o “Seminario
Ibérico sobre a Reforma Educativa”, em 10 e 11 de setembro de 1991.

No ano letivo de 1992/93, em 6 de Novembro, é inaugurado oficialmente o
“Pavilhao Inacio de Loyola”, o novo pavilhdao gimnodesportivo do INA e no ano letivo
de 1996/97, em 12 de Marco, dia da festa colegial de S. Inacio de Loyola, foram
inaugurados, oficialmente pelo Ministro da Educacdo, Marcal Grilo, os seguintes
edificios inteiramente recuperados:

— O edificio “P. Raul Sarreira, SJ”, ja em pleno funcionamento desde
1995/96;

— O edificio “P. Manuel Simdes, SJ”, antiga enfermaria, agora dedicada ao
ensino da masica; e

— O edificio “P. Manuel Faria”, edificio que d& pelo nome de “Avidos”,

antiga residéncia dos empregados e que serve o INA e a ARTAVE.

No ano letivo 1997/98, tem inicio, no ambito da “Aprendizagem em
Alternancia”, o “curso Técnico de Frio e Climatiza¢ao” de nivel II.

Entre os anos 1999 e 2000 verifica-se um alargamento da oferta formativa.

No ensino secundario sdo implementados os Cursos Gerais do Agrupamento 2,

ARTES, os cursos do Ensino Artistico Especializado.

O INA ja tinha fundado o CCM — ARTAVE. Os Cursos Tecnoldgicos, 0s

Cursos Profissionais e os Cursos do Ensino Recorrente e a escolaridade obrigatoria

passaram de seis a nove anos, compreendendo trés ciclos sequenciais. O Decreto Lei

n° 286/89, de 29 de agosto, estabeleceu uma reforma curricular para o ensino basico e

secundario a partir do ano lectivo de 1989/90. Assim, no ano letivo de 1996/97 tem

inicio uma reflexdo participada dos curriculos do ensino basico que ird produzir um

documento orientador para uma Reorganizagéo Curricular.
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2.7. O alargamento da oferta formativa do INA e a ampliacéo das instalagdes

Em 1999/2000, no INA a atual estrutura
do Colégio das Caldinhas, a Escola Infantil, a
§ OFICINA, o CCM e ARTAVE, o Ensino em
' alternancia, as Termas, motivou a necessidade
da nomeacdo de um Diretor Geral Jesuita, mas

coadjuvado pelos Diretores de cada um dos

Lo SN e L8
Fig. 7— O INA com todas as valéncias

setores desta obra apostdlica.
No ano letivo de 2002/2003, em 16 de Maio, foi inaugurado o Pavilh&o Pedro
Arrupe, S.J., dedicado a OFICINA, Escola Profissional e a outras instalaces ao
servico do INA.

No ano letivo de 2003/04, consolidando a estrutura criada em 1999/2000,
foram instituidas as seguintes entidades com personalidade juridica prépria: o Colégio
das Caldinhas, entidade coordenadora de todo o complexo educativo; o Instituto
Educativo Padre Afonso Luisier, S.J., entidade proprietaria do Instituto Nun’Alvres; 0
Instituto de Formacdo Profissional Albino Sousa Cruz, entidade proprietaria da
OFICINA, Escola Profissional do Instituto Nun’Alvres € 0 Instituto de Formagao
Artistica do Vale do Ave INFORARTIS, entidade proprietaria do Centro de Cultura
Musical de Caldas da Saude (CCM) e da Escola profissional e Artistica do vale do
Ave (ARTAVE). As novas pessoas coletivas iniciaram a sua atividade a partir de 6 de
Outubro de 2003.

No ano letivo de 2006/2007 tiveram inicio no INA, os Cursos de Educacdo e
Formacédo (CEF’s) de Operador de Informética, Técnico de Cozinha e Eletromecanico
de Refrigeracdo e Climatizacdo/Sistemas Industriais de Média e Baixa Poténcia, de
nivel 11.

Em face das novas exigéncias legais, o Colégio passou a ter um diretor
pedagdgico que se responsabiliza por todo o colégio, no seu funcionamento global,
perante a Companhia de Jesus e o Ministério da Educacéo.

Neste contexto o INA é um estabelecimento de ensino integrante da rede

publica, financiado pelo ME ao abrigo de contrato de associagéo.
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3. Do Colégio Adventista de Oliveira do Douro

3.1. Da fundacéo e instalagdo em Portugal
A histéria do CAOD inicia-se num passado recente.
Em 1904, instala-se em Portugal a Igreja Adventista do
Sétimo Dia (IASD), norte americana, pela mdo de Clarence

Rentfro (http://www.education.gc.adventist.org/about.htm). . )
Fig. 8 — Fundador da Igreja

Adventista em Portugal
Clarence Rentfro (n. 23/07/1877, estado do lowa) foi estudar aos 21 anos

para um colégio da igreja no Nebraska e formou-se em Teologia. Em 1898, conheceu
Mary Haskell estudante de enfermagem, com quem contraiu matriménio em
11/06/1903. Ambos queriam ser missionarios e embarcaram em 10 de setembro de
1904, com o filho Charles de apenas um ano de idade, no navio S. S. Philadelphia. Ao
chegarem a Londres, esperava-os um cabograma com a seguinte mensagem: “Rentfro
Portugal”, sendo Lisboa o seu destino, para onde seguiram viagem no navio Madalena,
chegando no dia 26 do mesmo més e ano.

O inicio foi dificil. Clarence estudava o portugués. Estabeleceu contactos
com a igreja anglicana e estudou a Biblia com o pastor desta congregacdo. Mas foi
com Lucy Portugal, vilva do ator Antonio Portugal, que o seu trabalho comecou a ter
éxito.

A 13 de Agosto de 1906, alugou uma sala de culto na Rua de S. Bernardo, a
Estrela, n® 120, 1°. O pastor Rentfro morava no 2° andar do mesmo edificio e foi ali
que nasceu a sua filha Mariana, em 27 de Agosto de 1906.

Em 21 de Setembro de 1906, acontecem o0s primeiros batismos na praia de
Carcavelos realizados pelo pastor Ernesto Schwantes, recentemente chegado do Brasil.
A imprensa nacional ndo tardou a fazer eco do aparecimento da Igreja Adventista. Em
28 de Margo de 1907, o jornal “O Século” publica na primeira pagina um extenso
artigo intitulado “Uma Nova Religiao em Lisboa — “O que € a Igreja Adventista do
Sétimo Dia — Deve Guardar-se 0 Sdbado — Cristo vai chegar sobre as Nuvens do Céu”.
O artigo é ilustrado com uma foto do Pastor Rentfro. A esta publicacdo seguem-se
outras, por exemplo no periddico “Ilustracdo Portuguesa”, de 17 de abril, com um

artigo também ilustrado, intitulado ‘“Nova Religido em Portugal — A Igreja
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Adventista”. A publicagdo do primeiro livro adventista foi “O Precetor da Biblia no
Lar” (1907).

A igreja comecara a sua expansao e em 1906, Ernesto Schwantes iniciara
também a sua atividade na cidade do Porto.

Em 1910, chega a Portugal o pastor Paul Meyer. As cidades de Portalegre,
Tomar e Coimbra conheceram também a mensagem Adventista.

Em 1917, o pastor Rentfro segue a sua missdao no Brasil, deixando Portugal,
juntamente com a familia, em 17 de Marco do mesmo ano. Permaneceu no Brasil até

1924, vindo a falecer em 1951, contando 74 anos.

3.2. O CAOD - A atualidade

O CAOD (Alvara n° 2091, de 5 de
Janeiro) como Escola Priméria iniciou a sua
atividade com alunos da Freguesia de Oliveira
do Douro e de outras freguesias limitrofes.

Com o decorrer dos anos e com 0
aumento progressivo da frequéncia escolar, o

CAOD passou a lecionar o Ciclo Preparatdrio,

atual ensino bésico, o Ensino Secundario
Fig. 9— O CAOD Unificado e o Ensino  Secundario
Complementar, atual ensino secundario.
A populacéo escolar passou a vir de locais mais afastados e inclusivamente
do estrangeiro.
Atualmente, o CAOD possui 0 Ensino Pré-escolar e o Ensino Basico,
gozando este ultimo de Paralelismo Pedagogico por tempo indeterminado, concedido
pelo ME.
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3.3. Do Ensino da Musica no CAOD

No que respeita a importdncia que a instituicdo atribui as disciplinas de
Educacdo Musical e Mdusica enquanto facilitadoras de competéncias futuras, é de
salientar que o principal objetivo do colégio e do responsavel pela area do ensino da
musica neste estabelecimento de ensino, é o de que os alunos adquiram competéncias
praticas, todavia assentes numa base teorica solida, isto é, que concluam os
respetivos ciclos do EB a saber musica e a dominar o instrumento musical atribuido a
esse mesmo ciclo, seja a flauta doce ou viola dedilhada, sequindo a metodologia de
Kodaly e Orff, por entender serem estes 0os métodos que mais apelam a criatividade,
autonomia e espirito critico dos seus alunos. Assim, o0 investimento prioritario é na
aquisicdo dos referidos instrumentos musicais em detrimento dos manuais escolares.

Também a ado¢do do modelo/ tipo de professor e a sua lideranga pedagdgica
estava (e estd) adotada nesta instituicdo, com a qual a ESEC fez um protocolo no
cumprimento das normas legais para a realizacdo do estagio no Ensino Basico.

N&o sendo uma ideia nova, pois existem varios estudos realizados no século
XX, baseados nos ideais de professor de Henry Giroux (1985, 1988), cabe chamar a
atencdo para a relevancia e o contributo para a lideranca do professor enquanto
“intelectual”. Para este autor, o professor ndo ¢ perspetivado enquanto um mero
executor da acdo que outros concetualizaram, nem tdo s6 como um técnico, mas
como um “intelectual” capaz de inovar e de criar obra profissional e a combinacdo
destes dois tipos de professor (transformador e critico) é que poderdo exercer uma

acao lideranca ativa na escola.

Transformador Critico

Professor como ‘intelectual’

Hegemonico Conformista

Fig. 10 — Tipologia do professor como intelectual, segundo Giroux

E, pois, este tipo de professor que existe no CAOD, um professor
(transformador e critico) empenhado na mudanca e inovacgao para a instituicdo e em

cuja acdo de lideranga, o rendimento escolar dos alunos em torno de objetivos
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ambiciosos de aprendizagem e o desempenho global do proprio colégio séo
evidenciados pelos resultados obtidos.

Neste sentido, compreende-se que sendo a «educagdo adventista nas
escolas (...) aberta a uma ampla variedade de boa musica dos estilos classico e
folclérico. As criangas e os jovens Adventistas do Sétimo Dia» (Tavares, 2003),
sejam «[...] encorajados a aprender a tocar instrumentos musicais e a ler masica;»,
bem como «][...] cantar em corais e grupos e participar em experiéncias significativas
de adoragéo».

Os Adventistas vivem muito para 0 seu meio educativo e para a sua
comunidade cristd enquanto fiéis e repetidamente aconselham a elevarmos a nossa
visdo da musica. White (2004: p. 408) diz que «a masica, quando ndo abusiva, € uma
grande béncdo», acrescentando que sendo «corretamente empregada, porém, ¢ um
dom precioso de Deus, destinado a erguer os pensamentos a coisas altas e nobres, a
inspirar e elevar a alma» (p. 167).

Como tal, o estudo da musica devera ser cuidado e orientado para a
mensagem que se pretende transmitir. Assim, o primordial objetivo da educacao
musical € o da mdsica crista e devera utilizar letras que estimulem positivamente as
habilidades intelectuais, assim como as emocdes e a forca de vontade. Boas letras séo
criativas, ricas em conteido e de boa composi¢do. Enfocam o que é positivo e
refletem valores morais, educam e elevam. Esse estudo devera ser realizado em casa
e na escola. Neste ultimo local, as orienta¢es seguidas sdo as do curriculo nacional e
as da prdpria igreja.

A grande dindmica das disciplinas de Educacdo Musical e de Musica deve-se
a vontade e competéncia do coordenador para a area disciplinar das artes, e no
projeto de vida de cada aluno, dando-lhe competéncias préaticas.

De facto a sua dindmica e competéncia profissional movimenta e impulsiona
muito ativamente a referida area curricular disciplinar, por este considerar que a
Mousica é referencial essencial para o crescimento harmonioso dos seus alunos.

Apesar do PE do CAOD néo fazer referéncia inequivoca a masica e a sua
importancia, existe clara intencdo evangelizadora, sendo o canto, a performance
vocal e a propria musica ferramentas teolégico/ pedagdgicas, manifestadas na acao

educativa em sala de aula.
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Também se procurou colher fundamento nos resultados obtidos através da
revisdo bibliografica feita sobre a IASD, bem como pelas diretrizes institucionais
constantes no documento* designado Filosofia Adventista do Sétimo Dia com
Relacdo a Musica, do ano de 2004.

Assim, para um maior esclarecimento sobre certas opcoes feitas pelo CAOD
e outras instituicGes congéneres, apresentamos uma breve simula do entendimento e
da intencdo evangelizadora do adventismo e a acdo educativa.

Mendonca (2014: p. 59), diz-nos o seguinte:

«Ao longo dos anos, o Adventismo organizou-se institucionalmente, buscou insercéo
evangelistica global, promoveu acréscimos doutrindrios e incorporou contextos culturais
impensaveis na visao dos seus pioneiros. O Adventismo, assim, veio a sustentar uma filosofia
de educacdo, uma filosofia de salde, uma filosofia para a exegese biblica. Dada a
importancia das atividades sacro musicais, a IASD buscou regulamentar as func¢bes do
masico e da musica por meio de processos de legitimagdo da pratica musical considerada

teologicamente correta».

Fica evidente a teologia ser legitimadora das funcbes pedagbgicas e
evangelizadoras dos canticos, além de promover a compreensdo da mdsica que
expressa valores e doutrinas sagradas de uma determinada igreja.

O canto foi desde sempre para os fundadores da IASD «um dos meios mais
eficazes para gravar a verdade espiritual no coracdo», bem como «pelas palavras do
canto sagrado, as fontes do arrependimento e da fé», como refere White (2008: p.
500). Sabemos também que 0s «hinos eram cantados em unissono e, outras vezes,
cantados a duas ou quatro vozes da harmonia» (Mendonca, 2014: p. 80), nunca se
perdendo de vista o valor do canto como meio de educacéo. Fica, pois, claro que o

treino vocal € um aspeto importante na educacdo, ndo devendo ser negligenciado.

* Este documento (ndo paginado) ¢ a tradugio de “A seventh-day Adventist Philosophy of Music —
Guidelines”, que foi votado pela Assembleia Geral dos Adventistas do Sétimo Dia, em 13 de outubro
de 2004. Disponivel em http://www.adventist.org/beliefs/guidelines/music-guidelines.html.
Consultado em em 14 de maio de 2015.
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3.4. O Projeto Educativo do CAOD

A identidade do CAOD esta diretamente ligada a rede mundial de Escolas
Adventistas. Estas possuem uma filosofia educacional propria e um conjunto de
especificidades patentes no ideario de cada estabelecimento. Para além da dimenséo
mundial, este estabelecimento, como faz parte de uma rede nacional de
estabelecimentos de ensino, possui também uma identidade nacional, a qual tem
patente um grau de uniformizacgdo entre estabelecimentos de ensino, sendo o PE um
dos muitos elementos em comum. Embora mantendo as particularidades de cada
estabelecimento, o PE “Saber Crescer” estabelece pontes entre os estabelecimentos

da rede escolar Adventista do Sétimo Dia.

Projeto
Educativo

Regulamento
Interno

Projeto
Curricular de
Escola Afividades

Master Plan Plano Anual de

Espiritual

Projetos
Curriculares de
Turma

Fig. 11 — Cronograma do Projeto Educativo do CAOD

Ao procurar implicar todos os intervenientes educativos — professores,
funcionarios, encarregados de educagdo, pais e restantes familiares, a sociedade e
comunidade civil e religiosa, na sua elaboragdo e execugdo —, o CAOD pretende
com o seu PE possibilitar uma acdo educativa consciente, equilibrada, consensual e
refletida. Importa também expor aquela que é a visdo da Educagdo Adventista sobre
os intervenientes educativos: 0s pais, 0s membros da comunidade religiosa e 0s

educadores.
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Fig. 12 — Parceiros intervenientes na Educacio Adventista

Sdo, segundo esta perspetiva, trés os agentes educativos que traduzem as trés
entidades responsaveis pela educacao, as instituicdes: Familia, Igreja e Escola.

Partindo dessa parceria o PE pretende dizer que a educacédo deve ser integral,
acompanhada e da responsabilidade da familia, da igreja e da escola.
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CAPITULO 1I
DOS PROJETOS EDUCATIVOS
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Tal como foi referido na introdugdo, para melhor se conhecer e, de certa
forma, também servir de fundamentagdo para o trabalho presente, apresentam-se os
dados e a sua analise referentes aos inquéritos aplicados em trés instituicbes de
ensino distintas: uma escola publica, o AEF (que por ser o Unico da rede publica tera
um destaque particular) e duas instituicdes de ensino privadas de natureza religiosa, o
INA e 0 CAOD.

1. O Projeto Educativo do INA

Os alunos do INA estabelecem uma relacéo direta entre o PE da sua escola
com a disciplina e as relagOes interpessoais. Reconhecem que o PE, os considera
como pessoas no seu todo e oferece uma instrucdo e educacdo mais completas,
conforme figura no prélogo do documento (p. 5), como ja referimos.

Assim, relativamente a pergunta 4 “Conheces o Projeto Educativo do INA?”,
todos os alunos inquiridos responderam afirmativamente, num total percentual de
100%, deixando evidente outra considera¢do importante que é a de que, sem a
intervencdo da instituicdo proprietaria do seu colégio, a educacdo no campo da
musica, em Portugal, seria mais pobre.

A pergunta 5 “O que mais valorizas no Projeto Educativo?”, quatro alunos
respondentes referiram valorizar a formacao académica, num total percentual de 65%
e dois alunos valorizaram a formacdo espiritual, num total percentual de 35%.

A pergunta 6 “Consideras que o Projeto Educativo estd adequado as
necessidades dos dias de hoje?”, todos os inquiridos responderam sim, num total
percentual de 100%, anuindo o seu conhecimento do PE e identificando-se com ele.

Relativamente a pergunta 12 “Consideras que a escola tem preocupagdo com
todas as areas do saber, e em especial com a musica?”, cinco alunos responderam
afirmativamente, num total percentual de 80% e um aluno respondeu negativamente,
num total percentual de 20%.

A pergunta 13, “Consideras que a formacéo artistica em geral e musical em
particular é devidamente implementada e incentivada pela escola?”, todos os alunos

responderam afirmativamente, num total percentual de 100%.
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A pergunta 14 “ Consideras importante o ensino da misica, habilita-te melhor
para o teu futuro desempenho profissional?”, nesta questdo as respostas ndo foram
consensuais, 0s alunos estdo divididos em partes iguais, sendo que dois alunos
responderam sim, dois alunos responderam ndo e dois alunos responderam ser
indiferente, num total percentual de 33,3% para cada resposta.

Da analise, apresentam-se seguidamente os dados expressos no grafico n® 1

INA

WA-Sim ®B-Nio - C-Eindiferente
100% 100% 100%

80%
65%
33,3%
5% 333% 33, 3%
20% Gréfico 1
0% 0% 0% 0% 0%

Questdo Questdo Questdo Questdo Questdo Questao
4 5 6 12 13 14

O inquérito aplicado era constituido por outras perguntas que ndo foram alvo
de tratamento estatistico por ndo se referirem especificamente ao PE. O referido

inquérito encontra-se nos anexos deste trabalho.

2. O Projeto Educativo do CAOD

Foram, igualmente aplicados os inquéritos a esta instituicdo, dos quais damos
a conhecer os seus resultados.

A pergunta 4 “ Conheces o Projeto Educativo do CAOD?”, quatro alunos
responderam sim, num total percentual de 60%, um aluno respondeu ndo, num total
percentual de 20% e um aluno respondeu ndo ter opinido, num total percentual de
20%.

A pergunta 5, “O que mais valorizas no Projeto Educativo?”, curiosamente,
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nesta questdo houve cinco alunos que responderam a valorizacdo e a formagdo
espiritual, num total percentual de 80% e um aluno respondeu valorizar mais a
formacéo académica, num total percentual de 20%.

A pergunta 5, “Consideras que o Projeto Educativo estd adequado as
necessidades dos dias de hoje?”, todos os alunos responderam afirmativamente, num
total percentual de 100%.

A pergunta 6, “Consideras que a escola tem preocupagio com todas as areas
do saber, e em especial com a musica?”, todos o0s alunos responderam
afirmativamente, num total percentual de 100%.

A pergunta 12, “Consideras que a formacio artistica em geral e musical em
particular ¢ devidamente implementada e incentivada pela escola?”, todos os alunos
responderam afirmativamente, num total percentual de 100%.

A pergunta 14, “Consideras importante o ensino da musica? Habilita-te
melhor para o teu futuro desempenho profissional?”, todos o0s inquiridos
responderam afirmativamente, num total percentual de 100%.

Da andlise, apresentam-se seguidamente os dados expressos no grafico n® 2

e
BWA-Sim ®B-Nio - C-Eindiferente -
100% 100% 100% 100%

20%
60%
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Tal como ja foi dito anteriormente, o inquérito continha questdes de outra
natureza as quais ndo foram alvo de tratamento estatistico por ndo se referirem

especificamente ao PE. O referido inquérito encontra-se nos anexos deste trabalho.
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3. O Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas de Freamunde

3.1. Localizacdo Geografica de Freamunde

Fig. 13 — Localizacao geogréafica do Agrupamento de escolas de Freamunde

Freamunde fica situado no Distrito do Porto, Concelho de Pacos de Ferreira,
no planalto da Serra da Agrela, numa zona de média altitude, sendo delimitado, a
norte por uma cadeia de montanhas que Ihe servem de protecdo, o que faz com que a
regido tenha um micro clima que o rio Sousa transformou num viveiro de vegetacao.
Localiza-se na orla litoral a 15 Km de Penafiel, a 14 Km de Santo Tirso, a 15 Km de
Paredes, a 30 Km do Porto e a cerca de 35 Km do Atlantico. Possui cerca de 8500
habitantes e uma densidade populacional de 1 592,3 hab/Km2, o que faz desta
freguesia a mais populosa do concelho.

A regido de Pagos de Ferreira € muito rica em patriménio arqueoldgico e
arquitetonico, de ente este ha a destacar a castreja Citania de Sanfims e o romanico
Mosteiro de Ferreira. As principais atividades profissionais da freguesia sdo a
agricultura e a industria de mobiliario, nomeadamente de mobiliario escolar. De entre
as inumeras tradicbes populares salientam-se o ‘Capdo’, gastronomia tipica da
freguesia e as ‘Sebastianas’, romaria popular de cariz simultaneamente religioso e
profano que se realiza no segundo domingo de julho.
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3.2. Constituicdo do AEF

O Agrupamento de Escolas de Freamunde é constituido por seis edificios:
uma escola secundéria (Sede), uma EB23, Dr. Manuel Pinto de Vasconcelos, trés
escolas basicas (Freamunde, Figueird, Raimonda) e um jardim de infancia, Groute,
Raimonda.

A semelhanca do que foi realizado para as outras duas instituices ja tratadas,
do mesmo modo que foram dados a preencher os inquéritos as outras duas
instituicGes, mas integradas na rede privada do ensino, esta pertence a rede publica.

A pergunta 4, “Conheces o Projeto Educativo do AEF?”, dos seis alunos
inquiridos, trés responderam afirmativamente, num total percentual de 50%, dois
alunos responderam negativamente, num total percentual de 30% e um aluno
manifestou ndo ter opinido, num total percentual de 20%.

A pergunta 5, “O que mais valorizas no Projeto Educativo?”, os seis alunos
inquiridos dizem considerar a formacdo académica a mais importante, num total
percentual de 100%.

A pergunta 6, “Consideras que o Projeto Educativo estd adequado as
necessidades dos dias de hoje?”, cinco inquiridos responderam sim, num total
percentual de 80% e um inquirido respondeu ndo, num total percentual de 20%.

A perguntal2, “Consideras que a escola tem preocupagio com todas as areas
do saber, e em especial com a musica?”, cinco alunos inquiridos responderam sim,
num total percentual de 80% e um aluno inquirido respondeu ndo, num total
percentual de 20%.

A perguntal3, “Consideras que a formagdo artistica em geral e musical em
particular é devidamente implementada e incentivada pela escola?”, cinco alunos
inquiridos responderam sim, num total percentual de 80% e um aluno inquirido
respondeu ndo, num total percentual de 20%.

A pergunta 14, “Consideras importante o ensino da musica? Habilita-te
melhor para o teu futuro desempenho profissional?”, dois alunos inquiridos
responderam sim, num total percentual de 30%, um aluno inquirido respondeu ndo,
num total percentual de 20% e trés alunos inquiridos responderam ndo ter opinido,

num total percentual de 50%.
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Da analise, apresentam-se seguidamente os dados expressos no grafico n° 3

Agrupamento de Escolas de Freamunde o
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Grafico 3

Tal como ja foi dito anteriormente, o inquérito continha questbes de outra
natureza as quais ndo foram alvo de tratamento estatistico por ndo se referirem

especificamente ao PE. O referido inquérito encontra-se nos anexos deste trabalho.

4. Comparabilidade dos Projetos Educativos

Os PE’s das trés instituicbes de ensino sdao muito diferentes, embora todos
tenham como principal objetivo o sucesso educativo dos alunos da sua comunidade
educativa e a qualidade de ensino que ministram.

N&do fazem referéncia clara e explicita as artes em geral e a mdsica em
particular. Somente o PE do INA é mais explicito nesta area. Este facto deve-se, em
parte aos ideais pedagogico/educativos e vocacionais dos Jesuitas desde sempre, e
pelas diretrizes do PPI, assente no método da “Ratio Studiorum” e nos Exercicios
Espirituais aplicados a educacdo, implementados através da experiéncia, reflexdo e
acao.

O resultado da aplicacdo destas metodologias estd comprovado pelas agoes
concretas e positivas demonstradas pelos resultados das referidas acbes e séo elas,
além do investimento na aplicacdo dos curriculos nacionais, em especial da
disciplina de Mdusica, a melhoria dos mesmos, na referida area através do CCM —

ARTAVE, CCM (conservatorio) e escola profissional de musica, respetivamente.
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O PE do INA ¢ claro e indica os objetivos a atingir. E explicito e inequivoco,
ndo se limitando somente as evidéncias percentuais.

Também o PE do CAOD, a comunidade educativa, em especial 0os seus
alunos sdo tratados como verdadeiros seres humanos, em processo de construcdo da
sua identidade, logo com necessidades educativas em todas as areas do saber, entre
elas a musica.

Contudo o PE do colégio ndo faz referéncia clara e inequivoca a musica e a
sua importancia, como ja referimos anteriormente.

Relativamente ao PE do AEF, este tem como principal objetivo ndo sé a
erradicacdo do abandono escolar, mas também a diminuicéo da indisciplina a fim de
potenciar a melhoria dos resultados escolares da populagédo estudantil a qual esta ao
Servico.

A principal preocupacdo do PE do AEF prende-se, essencialmente, com as
disciplinas de Portugués e Matemadtica, por este facto dos recursos humanos estarem
orientados para essas disciplinas, relegando as outras areas do saber e, em especial, a
artistica para um segundo plano.

No entanto ndo deixa de ser interessante verificar que uma das disciplinas
oferecidas pela escola no 3° CEB é a de Musica.

Esta oferta demonstra a preocupacdo que o AEF tem em relacdo a educacao
integral dos seus alunos, por considerar a Musica, uma disciplina essencial para o
crescimento harmonioso dos seus alunos.

De facto o seu PE quase ndo faz referéncia a Musica nem esta é sua
prioridade interventiva, mas também ndo € inibidora nem impede a sua acdo no
curriculo dos alunos e na comunidade educativa o que deixa antever que, em certa
medida, tem alguma preocupagdo com esta area.

Como pode verificar-se pelos graficos que seguidamente se apresenta e onde
estd expresso estatisticamente, o resultado da andlise feita.

Todos estes dados estdo expressos estatisticamente nos graficos n% 4, 5, 6, 7

e 8 que seguidamente sdo apresentados.
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13 - Consideras que a formac&o artistica em geral e musical, em
particular é devidamente implementada e incentivada pela tua
escola?
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14 - Consideras inportante o ensino da musica?
Habilita-te melhor para o teu futuro desempenho profissional?
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A aplicacdo de inquéritos por questiondrios e amostragem feita a trés
instituicdes ja referidas, INA, CAOD e AEF, teve utilidade apenas para obtencao de
informacdo personalizada que ndo seriam possiveis adquirir através da observacao
direta. A amostra ndo teve a amplitude desejada (6 inquéritos por turma), pelo facto
das direcdes das diferentes instituices alegarem a impossibilidade do preenchimento
dos inquéritos a turmas no seu todo, pela necessidade de ir a Conselho Pedagdgico e
0s mesmos ndo terem agendadas reunides num horizonte préximo e também nao
saber quando e se reuniriam ainda no presente ano de 2014/15.
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CAPITULO Il
FUNDAMENTACAO DA METODOLOGIA
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1. Fundamentacéo da metodologia

O presente trabalho tem por objetivo expandir as fronteiras do conhecimento
existente. Uma vez definido, delimitado o problema eleito como questdo central e
tendo por base a ideia que norteara a correspondente investigacdo, seleciona-se a
metodologia, entendo esta como o0 conjunto de principios e regras subjacentes a uma
estrutura do pensamento.

E essencial conhecer o que ja se sabe sobre a tematica escolhida, pelo que o
estado de arte devera seguir nesse sentido.

Com efeito, recorreremos a fontes documentais, como artigos de revistas da
especialidade, atas de congressos, livros, dissertacbes de mestrado e teses de
doutoramento, relatorios de atividades, trabalhos de divulgacdo publicados, para
além dos normativos legais subjacentes as politicas educativas nacionais e ao ensino

da musica, em particular.

2. Desenho do trabalho

O presente trabalho adotou a metodologia de investigacdo/acao, a qual tendo
em conta as suas carateristicas participativa, colaborativa, prética, critica e auto
avaliativa, se apresentou como a mais adequada, atendendo aos pressupostos e
objetivos do trabalho.

2.1. Motivos para a escolha do tema de estudo

Como referimos na introducdo, o PE da escola de acolhimento conduziu, de
certa forma, a tematica trabalhada e também as interrogacgdes que levaram ao inquirir
sobre os PE de outras institui¢cbes, por forma a haver um melhor conhecimento e

comparabilidade de ensino e mas também poder avaliar da eficacia dos ditos PE.
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2.2. Intervenientes no estudo

Os intervenientes no estudo sdo: os alunos das turmas 5° e 7° anos do EB, do
CAOD, intervencionadas durante o estagio, bem como os alunos das turmas de 5° e
7° anos do INA e do AEF.

2.3. Instrumentos de recolha de dados

2.3.1. Observacao direta
Os instrumentos de observacdo direta realizaram-se sempre no CAOD,

nas diferentes turmas e anos letivos, isto €, nas turmas intervencionadas.

2.3.2. O inquérito por questionario

A aplicacdo de inquéritos por questionérios e amostragem feita a trés
instituicOes ja referidas, CAOD, INA e AEF, teve utilidade apenas para obtencédo de
informacdo personalizada que ndo seriam possiveis adquirir através da observacao
direta.

A amostra ndo teve a amplitude desejada (6 inquéritos por turma), pelo
facto das direcGes das diferentes instituicdes alegarem a impossibilidade do
preenchimento dos inquéritos a turmas no seu todo, pela necessidade de se fazer um
pedido aos encarregados de educacdo e ao Conselho Pedagdgico e 0s mesmos nao
terem agendadas reuniées num horizonte préximo e também ndo saber quando e se
reuniria ainda no presente ano de 2014/15, a fim de se poder realizar o estudo com o

tempo necessario e adequado.

2.3.3. Registo 4udio e video
Os registos audio e video foram sendo realizados ao logo do estagio, para
amostragem aos alunos e através de estratégia, os alunos também tomarem
consciéncia da evolucéo das suas aprendizagens.

Tais registos foram apenas realizados no CAOD.
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CAPITULO IV
SOBRE A PRATICA PEDADOGICA
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1. Enquadramento Geografico do CAOD

O CAOD esta localizado na freguesia de Oliveira do Douro, concelho de Vila
Nova de Gaia, distrito do Porto. Dista cerca de quatro quilémetros do centro da
cidade de Vila Nova de Gaia. Possui 6,72 km? de area total e 22 383 habitantes, de
acordo com os Censos de 2011. A sua densidade populacional é de 3 330,8
habitantes/ km?2.

| 5. Félix
\ da
. Matinha

Fig. 14 — Localizagao geografica do CAOD

2. Caraterizacéo do espaco politico do CAOD

Os mais antigos diplomas relacionados com a freguesia de Oliveira do Douro
datam do século XI e neles estdo referidas algumas das "villas" que, mais tarde, a
constituiram. A sua localizacdo percorre a margem esquerda do rio Douro, ponto de
passagem obrigatorio para quem pretendia transpor o territério para o Norte. A
proximidade com a estrada romana e com a "Calle" d&o-lhe um relevo consideravel.

Ja em 1131, o «processo de Reconguista estava em curso e o Condado com
Afonso Henriques assumia a luta pela independéncia contra Afonso VI [...]. A

mudanca da corte de Guimaraes para Coimbra, nesta data, foi “a mais transcendente
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de todas as decisdes para a sobrevivéncia de Portugal” [...]», sendo considerada «a
cidade mais bem colocada para assumir a defesa do territdrio face aos Arabes de que
constituia fronteira e donde se partiu para a conquista de Lisboa e Santarém» (Carvas
Monteiro, 2012: p. 60).

A Paroquia de Oliveira do Douro ja se encontra constituida desde meados do
século XIlII e o primeiro recenseamento da freguesia, foi mandado fazer no séc. XVI,
por carta régia de D. Jodo Ill, de 17 de Julho de 1527.

As principais carateristicas socioecondémicas da populacdo desta freguesia
estavam ligadas aos pescadores do Areinho, aos moinhos de vidro, dos moleiros de
Quebrantbes, as lavadeiras, a agricultura e as procissées do "Corpus Christi".

Oliveira do Douro e as suas belezas povoam as obras de Camilo Castelo
Branco (Romaria de Sant’Ana), de Ramalho Ortigdo (Passeios a Quebrantdes e ao
Areinho), de Jalio Dinis e de Almeida Garrett, este Gltimo viveu em Oliveira do
Douro, no Colégio do Sarddo, cuja Fonte de S. Domingos parece ter sido grande
inspiradora.

Com os seus locais apraziveis e de interesse turistico, a freguesia virou-se
para a descoberta: os Arcos do Sarddo (monumento nacional), o Monte da Virgem, o
Areinho, o Lugar de Registo, as Quintas junto ao rio, sdo as grandes referéncias a

destacar.
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3. Caraterizacéo do espaco fisico do CAOD

O CAOD é um colégio que possui quatro edificios em bom estado de
conservacao, a saber: o edificio central onde funcionam os 2° e 3° ciclos, o edificio
designado “o nosso amiguinho”, onde funciona o ensino pré-escolar e o 1° CEB, bem

como o internato e o espaco da casa agricola.

O Campus do CAOD
possui também uma horta com
uma estufa, um pinhal, um
campo de jogos, variados
espacos verdes/ de recreio ao ar

livre e alguns espacos cobertos.

Fig. 15 — Campus CAOD

O edificio do CAOD é constituido por diversas salas entre elas: salas de aula
convencionais; a sala de Musica; Laboratorio; sala de convivio dos professores; sala
de convivio dos alunos; ginasio com balneéarios; bufete, cozinha e cantina; anfiteatro
com palco e bastidores e biblioteca.

Para além do conjunto de equipamento fisico referenciado, possui também o
edificio “nosso amiguinho”.

O CAOQOD ¢ a entidade que tutela e edita a revista “O Nosso Amiguinho”, com

cerca de sessenta anos.

53



Escola Superior de Educagdo | Politécnico de Coimbra

4. A sala de aula de Pratica Pedagogica

(Wt
] | i
Fig. 16 — Sala onde foi realizada a PP Fig.17 — Estagiario no exercicio de PP

A sala onde decorreu a pratica pedagdgica tem dimens@es confortaveis para a
funcionamento das atividades decorrentes do ensino de Educacdo Musical, conforme
mostra a fig. 16, que por ndo permissdo dos encarregados de educacdo, apenas se
pode ver o docente estagiario no exercicio das suas fungdes letivas, como mostra a
fig. 17, estando os alunos a sua frente.

A referida sala € diferente da convencional, tem trés estrados para os alunos
se sentarem. Numa das extremidades da sala situa-se o instrumental Orff. Do lado da
porta situam-se 0 jogo de sinos, os bongos e caixa de rufo. Do lado oposto a este
situa-se a aparelhagem sonora, o computador os xilofones soprano, contralto, tenor e
baixo, quatro violas dedilhadas e um conjunto de instrumentos de altura indefinida,
triangulo, caixa chinesa, maracas, reco reco, pandeireta, bombo, tamborins, pratos,
clavas, jogos de sinos, metalofones e outros, sem contamos com os instrumentos dos
proprios alunos. Possui também um teclado e uma secretéria de apoio ao professor.
Ao nivel das tecnologias a sala dispde de computador, colunas, microfones,

aparelhagem sonora, televisdo e acesso a internet.
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5. Recursos Humanos do CAOD

5.1. Alunos
O CAOD serve uma populacdo escolar de 142 (cento e quarenta e dois)
alunos, estando divididos por turmas.
O ensino pré-escolar é constituido por duas turmas. O 1° ciclo € constituido
por 4 turmas, sendo uma turma por ano de escolaridade, do 1° ao 4° ano. O 2° CEB ¢
constituido por duas turmas, uma do 5° e outra do 6° ano de escolaridade. O 3° CEB é

constituido trés turmas, uma do 7° ano, uma do 8° ano e uma do 9° ano.

5.2. Pessoal Docente
Para que o ensino e as atividades letivas ai desenvolvidas sejam de excelente
qualidade, o CAOD conta com a colaboracdo de 24 (vinte e quatro) docentes de
todas as areas de ensino. A distribuicdo dos mesmos é a que seguidamente
apresentamos: 2 (duas) educadoras de infancia; 4 (quatro) professores do 1° CEB, 17
(dezassete) professores do 2° e 3° CEB e um professor de Educagdo Musical;

5.3. Pessoal ndo docente
O pessoal ndo docente é constituido por 9 (nove) funcionarios: 6 (seis)
funcionarios assistentes operacionais; 2 (dois) funcionarios administrativos e um
outro funcionario com atribuicdes de trabalho flexiveis. Existem ainda outros
Servicos que a instituicdo presta a sua comunidade mas que nao se tornam relevantes

para este trabalho.
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6. O CAOD e os pedagogos Zoltan Kodaly e Carl Orff

A orientacio = metodoldgica  assumida institucionalmente  no
ensino/aprendizagem da musica, como ja referimos, assenta na pedagogia de
educacdo musical de Zoltdn Kodaly e de Carl Orff.

6.1. A pedagogia de Zoltan Kodaly (1882-1967)

Para 0 hangaro Zoltan Kodaly é importante a
unido de trés itens: a ciéncia, a arte e a pedagogia.
Segundo Jardanyi (1981: p.15-17) Kodaly assentou as
suas pesquisas relativas a masica folclérica em quatro
fases distintas: a) a recolha propriamente dita, feita
. através de gravagdes, junto de populacgdes rurais; b) a
transcricdo das gravacOes a partir da fonte; c) a
classificacdo das cancdes com semelhancas e

diferencas; d) a publicacdo de cancdes transcritas e de

| o0 _ composicdes realizadas.
Fig. 18 — Kodaly em situagéo de
experimentacdo do seu método

O ensino de mausica folcldrica € um objetivo essencial «pois quem aprender a
conhecer e a amar a musica folclorica, também aprende a amar 0 povo e a procurar o
seu bem estar, prosperidade e educacdo» (Jardanyi (1981: p.20). Através do canto em
lingua verndcula, alfabetizando musicalmente todos, foi uma forma de tentar
colmatar a falta de cultura musical na Hungria (Torres, 1998, p. 43-44). Era, pois, um
modo de formar publico para a madsica de concerto, sendo uma tarefa significativa,
dai também o pressuposto de que para 0 sucesso um bom musico deveria possuir
quatro qualidades: ouvido, mente, sensibilidade e méos treinadas (Szonyi, 1981, p.
26). Kodaly, pretendeu proporcionar enriquecimento a vida de uma maneira criativa
e humanizante, por intermeédio da musica, ndo sendo a alfabetizacdo musical um

direito reservado a alguns, mas de e para todos.
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O desenvolvimento curricular inclui leitura e escrita da musica, treino
auditivo, ritmo, canto e percecdo musical. A consciéncia e o sentido ritmico sdo
desenvolvidos nas criancas atraves de movimentos e jogos, que ajudam a reconhecer
e compreender sensorialmente os métodos ritmicos, orais e visual. O ritmo é
ensinado integrado na melodia, a experiéncia de vivenciar a melodia é tdo estruturada
quanto a do ritmo.

O canto é baseado em modelos melddicos simples, que as criangas podem
cantar, na lingua materna, entoada através do solfejo relativo (principio do dé
movel). No solfejo relativo, a nota d6 é o comeco em todas as escalas, 0 que
simplifica a leitura & primeira vista, permitindo ndo sé reconhecer os intervalos e a
armacao de clave como também verificar quais sdo as fun¢des das notas musicais.

A utilizagdo das silabas de solfejo semelhantes ao que Guido d’ Arezzo fez,
mas subtraindo a letra “I” da nota sol, resultou que intencionalmente todas as notas
acabassem em vogal, facilitando o canto, tendo também a nota “si” sido substituida
pelo fonema “ti”, para evitar a confusdo com as notas acidentadas.

O sistema de leitura ritmica adotado € o de Maurice Chevais, que designa os
valores por diferentes silabas: TA para a seminima e TITI para cada par de colcheias

e a nivel melddico com intervalos de sol-mi, como a seguir se exemplifica:

SRR IR IFFL

d d A m j’ S d |
Rimo  ta  ta ti ta ti ta ta

S m r

bt it

Mas quando uma melodia tinha maior complexidade, a mesma deveria ser
ensinada por partes, devendo o professor cantar a peca na integra e depois fragmento
a fragmento, utilizando o processo de repeticdo até que a peca esteja toda aprendida e
eficazmente (Szonyi, 1981, p. 33).
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6.2. A pedagogia de Carl Orff (1895-1982)

De ascendéncia germanica, Carl
Orff destacou-se enquanto compositor,
pedagogo e ainda noutras areas como a
literatura e o teatro.

Foi um reconhecido diretor de
orquestra em Munique, Mannheim e

Darmstadt. Uma das obras que o celebrizou

foi a cantata cénica Carmina Burana.

e

Fig. 19 — Orff em situacdo de
experimentacdo do seu método

Dedicou-se também a produgdo musical para criangas, utilizando uma
linguagem simples e tonal, com recurso aos ostinatos, sempre com inteng&o artistica
e pedagogica. Na segunda década do século XX, Orff funda a escola designada
“Guntherschule”, conjuntamente com Dorothee Gunther, onde a musica se uniram a
danca e 0 movimento.

O conceito de musica elementar € o principal fundamento da pedagogia de
Carl Orff. A ideia de educacdo musical por ele desenvolvida tem como principio a
ideia de que a musica € uma forma de expressdo natural e deve ser aprendida como
qualquer outra linguagem, através da observacédo, da imitacdo e da apropriacdo. Orff
introduz na pedagogia musical uma nova perspetiva, 0 método baseia-se na crenca de
gue a crianca orienta-se em movimentos e sons nhaturais para fazer masica. Para Orff,
a musica, 0 movimento e a linguagem sao partes integrantes e constituem os aspetos
principais da musica elementar. Este exercicio natural da musica e acessivel, ndo
necessitando de nenhuma pratica especial. Possui um carater inclusivo,
possibilitando a todos uma verdadeira experiéncia musical.

Para Orff, a construcdo do conhecimento atraves do fazer mdsica coloca a
crianca em contacto direto com esta. Conhecer pela vivéncia, por meio do seu
proprio “sentir”, fisico e emocional, ajuda a criar bases solidas para a construcao de

um pensamento mais elaborado.
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Os principais objetivos do método Orff sdo estimular a criatividade das
criangas, a improvisacdo e a composi¢cdo que, por sua vez, servem um fim: a
aprendizagem da musica de forma natural, tal como se aprende uma lingua, através
da observacéo e imitacdo. Este processo que envolve o fazer, o sentir e 0 pensar e sO
depois, tem lugar a compreensao e a escrita/ leitura de partituras (Goulart, 2000, p.
10; Sousa, 2003111, p. 108).

Carl Orff trabalhou na producdo de um conjunto de pecas infantis didaticas,
praticas musicais, com o objetivo de proporcionar as criangas um contacto intenso e
organizado com os conteudos e elementos culturais da linguagem musical. Prop6s
num fazer musical com intencionalidade e expressividade, acessivel a todos
(profissionais e amadores), através de um conjunto de atividades de improvisacéo,
expressao vocal, corporal e instrumental, levar o aluno a integrar na sua experiéncia
a arte musical. Sugeriu também uma selecdo de instrumentos musicais que nao
exigem requisitos especificos para o seu dominio e conhecimento tedrico —
instrumental orff — adaptados as caracteristicas das criancas. E, como refere
Hartmann (2001: p. 14), uma das fun¢des do professor deve ser também o encontrar
material adequado e atual (tendo em atencdo ao ritmo e a linguagem), como textos,
rimas familiares as criancas, por forma a que, seja simples e intuitivo trabalhar ideias

do Schulwerk, de forma a que a crianca se torne num criador.
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7. Caracterizacdo das turmas de estagio 5° e 7° anos

7.1. Caraterizacdo da turma 5° Ano

A turma é do 5° ano e constituida por 18 (dezoito) alunos, sendo 15 (quinze)
rapazes e 3 (trés) meninas.

Inicialmente a turma era constituida por dezassete alunos, entrando
posteriormente um novo elemento, ja no decurso do ano letivo.

O agregado familiar dos alunos da turma é constituido, na generalidade, por
quatro membros. Socio economicamente enguadram-se na classe média. Um dos
elementos mais marcantes é o facto dos encarregados de educacdo escolheram a
instituicdo onde desejaram ter os seus filhos tendo em conta o PE assente nos valores
humanos e religiosos.

Os alunos, na sua maioria, residem em Vila de Oliveira do Douro e arredores.

Todos os alunos frequentam a disciplina de Educacdo Musical.

A preferéncia especial dos alunos deve-se ao facto dela ser lecionada com
muito rigor e criatividade, bem como pela sua componente pratica. Por outro lado,
também gostam de tocar instrumental Orff, flauta doce e demonstram muita
apeténcia pelo canto.

Na turma ndo existem alunos com necessidades educativas especiais, sendo
todos os alunos saudaveis e com um crescimento e desenvolvimento normais para as
idades, pelo que ndo existem apoios pedagdgicos personalizados nem adequacdes

curriculares individuais e adequacdes no processo de avaliacao.
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7.2. Caraterizagéo da turma 7° Ano

A disciplina de Mdusica no 3° Ciclo esta estruturada de forma quinzenal,
simultaneamente e em alternancia com a disciplina de Tecnologias de Informacédo e
Comunicacéo.

A Mdsica no 3° Ciclo tem um projeto a desenvolver ao longo de todo o ano
letivo.

A turma é constituida por 21 (vinte e um) alunos, entre quais, 12 (doze)
meninas e 9 (nove) rapazes. A generalidade dos agregados familiares, dos alunos da
turma do 7° ano inserem-se na classe média/ alta.

Os pais, na sua maioria, possuem habilitacdes literarias superiores e empregos
condizentes com as suas habilitagdes. A condi¢do das mées ndo difere muito das dos
pais. Os pais tém grandes expectativas para o futuro dos filhos.

Os alunos preferem disciplinas como: Matematica, Historia, Educacdo Fisica
e Educacéo Musical.

Na disciplina de Educacdo Musical a maioria dos alunos aponta a pratica
instrumental da viola dedilhada, como a sua atividade preferida em aula, pois além
de os ajudar noutras disciplinas curriculares, propicia-lhes também, momentos de
lazer e outros, que poderdo sempre e facilmente conduzir a criacdo e recriacdo e até
constituir grupos musicais no futuro.

Na turma ndo existem alunos com necessidades educativas especiais, sendo
todos os alunos saudaveis e com um crescimento e desenvolvimento normais para as
idades, pelo que ndo existem apoios pedagdgicos personalizados nem adequacdes

curriculares individuais e adequacdes no processo de avaliacéo.
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8. Pratica Pedagogica em contexto de sala de aula

A Prética Pedagogica decorreu no 2° ano do Curso de Mestrado em Ensino
em Educacdo Musical no Ensino Basico, da Escola Superior de Educacdo de
Coimbra, no ano letivo 2014 — 2015.

Sendo eu, um profundo admirador do trabalho dos Jesuitas, em geral e do
esforgo por eles feito na promoc¢édo do ensino da musica. O querer conhecer mais e
melhor outra instituicdo de cariz religioso, no caso os Adventistas, foi fator decisivo
para a escolha do local de estagio, o Colégio Adventista de Oliveira do Douro
(CAOD).

Ao iniciar a pratica pedagdgica de ensino supervisionada, ja o ano letivo
estava em curso, facto pelo qual o estagiario teve de se integrar e adaptar ao método
de trabalho ja comecado pelo professor titular e professor cooperante, Samuel
Santos, das disciplinas de Educacdo Musical e Musica.

De igual forma estava feita e aprovada, pelos érgdos competentes do CAOD,
a planificacdo anual e adotadas as metodologias de ensino/ aprendizagem desta area
do saber: as metodologias Kodaly e Orff, devido ao facto destas pedagogias apelarem
a atencdo, a concentracdo, a criatividade, a improvisacdo, ao treino auditivo, a

imitacdo e a facilidade na aquisi¢cdo/ compreensdo dos conhecimentos dos alunos.

8.1. Da prética pedagogica

A Prética Pedagdgica compreende a realizacdo de um Estagio com carécter
académico e profissionalizante, com vista a formacdo de futuros docentes de
Educacdo Musical nos trés ciclos do Ensino Basico, através da celebracdo de
protocolos de cooperacdo «com estabelecimentos de educagdo pré-escolar e de
ensino basico e secundario, adiante denominados escolas cooperantes, com vista ao
desenvolvimento de atividades de iniciacdo a pratica profissional, incluindo a préatica
de ensino supervisionada, e de investigacdo e desenvolvimento no dominio da
educacgédo» (cf. o n° 1 do art.18° do Decreto-Lei n° 43/2007 de 22 de Fevereiro).
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Através do estdgio pretende-se que os formandos adquiram experiéncias e
competéncias para planificar, ensinar e avaliar, seguindo as diretrizes estabelecidas
pelos curriculos nacionais, e que absorvam todo o universo educativo através de uma
deontologia profissional, com a¢édo dentro e fora da sala de aula.

Ao mestrando, cabe a obrigacdo de elaborar um relatério final, expondo uma
reflexdo sobre todas as atividades realizadas no ambito do estagio.

Assim sendo, no dia 8 de janeiro de 2015, teve inicio o estagio, apos
protocolo celebrado entre a ESEC e 0 CAOD.

Entre os intervenientes da Pratica Pedagdgica (orientadora, professor
cooperante e estagiario) foram estabelecidos procedimentos e calendarizadas sess6es
de trabalho para a orientacdo e planificacdo de aulas.

Entre o professor cooperante e o estagiario foram feitas reunies apés o final
de cada aula, com a finalidade de ser avaliada a aula findada e de fazer a planificacéo
das aulas seguintes dos 5° e 7 ° anos, tendo presente que para cada planificacdo era
sempre necessario proceder a pesquisas e construcdo de materiais a indicar na grelha
da planificacéo.

Ficou igualmente acordado entre os trés intervenientes que, cada aula seria
planificada de acordo com o PE da institui¢do e as diretrizes do ME, bem como do
plano tracado pelo professor cooperante ja previsto e em curso no Plano Anual de
Atividades para a disciplina de Educacdo Musical e MUsica.

A planificagdo é um guia do professor e nela devem constar os contetdos,
objetivos, organizacdo de atividades e critérios/instrumentos de avaliacdo
(Encarnacdo, s.d.: p. 1-2). Existe a planificacdo anual, com objetivos delineados a
longo prazo, bem como a planificacdo diaria, isto é, de aula a aula. Na preparacdo de
qualquer aula, como foi dito, deve ser feita uma pesquisa sobre as temaéticas a
trabalhar, bem como a construcdo de instrumentos pedagdgicos para 0 seu apoio. Ao
longo das aulas foram utilizadas diversas estratégias e recursos tecnolégicos, no
sentido de motivar as aprendizagens dos discentes.

Apresentamos seguidamente o cronograma das aulas leccionadas ao 5° e 7°

anos de escolaridade do ensino basico.
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Cronograma de aulas lecionadas de janeiro até ao final do ano letivo

Todas as aulas sdo de 90 minutos. Total do
Més Ciclo/ Ano Dias mensais das aulas dadas. meés
2° Ciclo/ 5° ano ;
JANEIRO 8 15 22 29 360 minutos
0 1 0
3°Ciclo/ 7°ano | ¢ 15 22 20 | 360 minutos
2° Ciclo/ 5° ano .
FEVEREIRO 5 12 19 26 360 minutos
3 Ciclo/ 7°ano | 5 12 19 26 | 360 minutos
2° Ciclo/ 5° ano :
MARCO 12 19 180 minutos
0 H 0
8% Ciclo/ 7°ano | 5 19 180 minutos
2° Ciclo/ 5° ano .
ABRIL 9 16 23 30 360 minutos
3 Ciclo/ 7°ano | g 16 23 30 | 360 minutos
0 1 0
MAIO 2°Ciclo/5°ano | 5 14 21 28 | 360 minutos
3° Ciclo/ 7°ano 7 14 21 28 180 minutos
0 1 0
JUNHO | ¥°Ciclo/5°ano |, 11 180 minutos
FRCIC R UDN B 11 180 minutos
Total de horas
do estagio 60 Horas
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8. 2. Da Avaliacéo

A avaliacdo esta diretamente relacionada com o0s objetivos propostos e
planificados para as aulas a lecionar e lecionadas.

Assim, devera estar explicito o que se pretende avaliar e como, tal avaliacao
ird ser feita.

Da mesma forma, todas as observacOes aferidas no decorrer das aulas
também foram registadas em grelhas para o efeito que serdo tidas em conta no
processo de avaliagéo.

No CAOQOD, tal como em qualquer outra institui¢do, a avaliacdo processa-se de
forma formativa e sumativa e em momentos especificos para o efeito.

A avaliacdo formativa teve por objetivo monitorizar, para a eficicia da
adquisicdo das competéncias. Este tipo de avaliacdo contribui para o procedimento
de realizacdo de ajustes na planificacdo, de forma a melhorar e clarificar os
contetidos programaticos, tornando-o0s mais explicitos para os alunos.

A avaliacdo sumativa teve por objetivo avaliar quantitativamente os alunos.

Esta avaliacdo concretizou-se numa escala numéricade 1 a 5.

A obtencédo deste nivel foi o resultado da média aritmética das competéncias
especificas da disciplina, numa percentagem de 70% e das competéncias
transversais, numa percentagem de 30%.

O dominio das atitudes e valores e 0 dominio cognitivo expressam-se através
da aquisicdo de competéncias especificas e de contetdos.

No dominio psicomotor a avaliacdo foi concretizada através da préatica vocal
e instrumental, tocar um instrumento, cantar e movimentar o corpo ao som produzido
ou escutado.

No dominio da aquisicdo de conhecimentos e desenvolvimento de
competéncias, a avaliacdo realizou-se através dos critérios da interpretacdo, da
comunicacéo, da compreensdo e da perce¢do sonora.

No final do ano letivo todos os alunos obtiveram niveis de classificagdo

quantitativa de 4 e 5.
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8. 3. Pratica Pedagdgica do 2° CEB

No dia 8 de janeiro de 2015, teve inicio a pratica de ensino supervisionada no
CAOD, no ambito do 2° CEB.

As aulas decorreram entre janeiro e junho de 2015, tendo cada aula a duragéo
de 90 minutos.

Ficou também estabelecido o numero de as aulas a assistir/ observar bem
como a lecionar pelo professor estagiario, que deveriam ter em conta além do PE e
determinacbes do ME, a planificacdo anual prevista e aprovada pelo conselho
pedag0gico e outros 6rgaos competentes para o efeito, da instituicéo.

Foi ainda determinada qual a turma atribuida ao professor estagiario, tendo
este assistido e observado previamente, 2 aulas lecionadas pelo professor responsavel
da turma, Samuel Santos, o que permitiu ndo so ficar a conhecer as metodologias,
estratégias e dindmicas de trabalho, utilizadas pelo docente, como também poder
conhecer e observar os alunos em plena atividade.

A PP iniciou na primeira aula do 2° periodo. A turma do 5° ano de
escolaridade, ja tinha iniciado as atividades letivas no inicio do 1° periodo do ano
letivo 2014/15. Esta informacdo é importante na medida em que deve ficar claro
terem as diversas planificagdes das aulas sido realizadas na sequéncia destas
premissas.

Assim, para cada aula foi sempre feita a respetiva planificagdo®, bem como no
final da mesma ter sido realizado um resumo/ reflex&o, com a finalidade de avaliar e
refletir sobre alguma dificuldade ocorrida, ou ndo, e formas de melhorar.

A planificacdo da qual fizemos, também a anexacdo dos documentos
trabalhados e fornecidos aos alunos, no decorrer da aula, mas que, refiro, para ndo
causar qualquer tipo de interpretacdo menos correta ou inadequada.

Iremos titular de Planificacdo de aula do 5° ano, Resumo/ reflex&o da aula do
5° ano, Anexo da aula do 5° ano do dia 23/ 04/ 2015.

A lecionacdo de uma aula conduz o professor a investigacdo, sendo esta

tambem uma das atividades do docente, tal como os normativos legais o preconizam.

> O relat6rio da PP que se apresenta, segue a ordem cronoldgica do inicio das atividades letivas.
Exemplos de planifica¢fes da turma do 5° ano (vd. Anexo - DVD).
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Deve ficar muito claro quais sé@o os objetivos subjacentes em qualquer
planificag&o, para alem dos outros campos, como ja foi referido.

Esta pequena chamada de atencéo decorre do que estd expresso no Despacho
n°® 17169/2011, que veio determinar que o desenvolvimento do ensino em cada
disciplina curricular deveria ser referenciado pelos objetivos curriculares e contetdos
de cada programa oficial e pelas metas de aprendizagem de cada disciplina.

Em sintese, tal medida veio clarificar e retirar ambiguidades e insuficiéncias
constantes no diploma da reforma operada em 1989.

As aulas foram sempre dinamicas, com os alunos interessados e motivados,
além de disciplinados e sempre com atencdo particular & componente técnica e
cientifica.

As metodologias foram as ja referidas e adotadas, Kodaly e Orff.

Em todas as aulas as tecnologias foram sempre disponibilizadas pelo CAOD,
incluindo a internet.

A avaliacdo ndo sendo um ato isolado, obedeceu sempre aos parametros
previamente estabelecidos, no pressuposto da progressao dos discentes.

A avaliagdo foi realizada nos momentos a ela destinados e através de varios
instrumentos pedagdgicos.

A avaliacdo realizada na turma pode ser consultada no Anexo - DVD.

Assim, apresentamos, de entre as muitas aulas planificadas e lecionadas, uma
planificacdo para o 5° ano do 2° ciclo, preparada tendo em conta o contexto do

colégio e o PE referido.
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Planificacdo da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015

8 GOVERNO DE MINITERIO DA EDUCACAO
‘ PORTUGAL ECIENCA

Escola Superior
de Educacédo

Politécnico de Coimbra

N7
i @ |
Curso: Mestrado em Ensino de Educacdo Musical do Ensino Basico
Orientadora de Estagio: Doutora Amparo Carvas
Professor Cooperante do CAOD: Mestre Samuel Santos

Professor Estagiario: Alberto Moreira n° 2013717

LicBes n° 58 - Aula de 90 Minutos, 5° ano de Escolaridade
Tema: Escala de D6 M na Flauta Doce

Ano Letivo 2014/2015

ggﬂf:&?jé Objetivos Atividades Descrigdo da Aula Recursos | Avaliagéo
- Altura: -Tocar -Abordagem A aula inicia com uma - Quadro/ | Avaliagéo
Notas escala| corretamente| tedrica da revisdo da matéria lecionada | Marcador.| direta.
de D6 M a flauta origem da flauta | na aula anterior.
ascendente e| doce. doce e
descendente. aprendizagem Sequit-se uma breve
da escala de DG g . - Ficheiro
M a iniciar na abqrdagem c_ios conte~udos a de 4udio.
nota Sol. lecionar e a introdugdo ao
- Conhecer a| (anexo 3) estudo da flauta doce.
- Ritmo: ggts;ga:adas Esta ?e[é feita a partir’(,ja , - Flauta
Figuras escala de DO| - Aprendizagem gf;flmgao de escala de” Do Doce/ Ficha de
ritmicas de | M. da dedilhagdo na ' piano. trabalho.
seminima, flauta doce. (anexo 4) | (anexo 3)
pausa de (anexo 1) Inicio da aprendizagem da
seminima e dedilhag&o, prosseguindo
colcheia. com a aprendizagem das
- Tocar com | - Leitura notas, Sol La, Si e D6 (A), na | - Taplet.
afinagdo e | individual feita | flauta doce. (anexol)
qualidade, pelos alunos, na
na flauta escalade DO M. | com a ajuda do professor os
_ doce. (anexo 2) alunos tocam a escala de D6 | - Coluna
- Timbre: M. (anexo 2) de som.
Flauta doce Grelha de
e sua - Entoacao das auto
familia. notas musicais, | Realizacdo de uma ficha de avaliagdo.
- Tocar uma | emgrupo, na | trabalho para a consolidagdo | - Ficha | (anexo 5)
peca escala de D6 M. | dos conhecimentos coma
musical, em | (anexo 3) adquiridos. (anexo 3) escala da
grupo. flauta
i Final da aula: doce.
- Execucdo acompanhamento pelos
TUS'CaI alunos, na flauta doce, da
The . musica “The Entertainer” de
Entertainer” de | geott joplin, (anexo 4)
Scott Joplin.
(anexo 4)
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Apresentamos, seguidamente, o resumo/reflexao da aula em questéo, bem

como os anexos da planificagdo referida.

Resumo/ Reflexdo da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015

A aula do dia 23 de abril de 2015 teve inicio no horério previsto, 8 horas e 30
minutos e contou com a presenca da orientadora do estagio e, como sempre, com a
presenca do professor cooperante.

Apbs a curta meditacdo do dia, pratica no CAOD, passou-se a realizacdo do
sumario e verificacdo das presencas e do material, iniciando as atividades como
estava previsto.

Comecamos com a revisdo da matéria lecionada na aula anterior, passando
imediatamente a introducéo do ensino flauta doce no contexto de sala de aula.

Foi dada uma justificacdo da opcéo pela utilizacdo deste instrumento de facil
transporte e baixo custo, mas também ser um instrumento que produz um som muito
doce e melddico, quando bem tocado.

Apds prestar algumas consideracdes historicas e acusticas do instrumento, 0s
alunos ficaram a saber que: a flauta doce possui diversas designacdes com base na
forma (flOte a bec ou Schnabelflote), sonoridade (flauta doce), posicdo de execucgdo
(flauto diritto) e origem (english flute e fliite d’Angleterre) (Henrique, 2006, p. 264)
e flauta de bisel (labio) , por ser tocada diretamente com o labio; é constituida por um
tubo, parcialmente fechado numa das extremidades, onde se insere uma peca
designada por bloco. Esta peca atribui a embocadura a forma de um bico e define o
porta-vento, ou seja, a fenda por onde se sopra. Quando o ar passa pelo porta-vento,
fica em forma de l&mina e incide numa aresta afiada, chamada de bisel ou labio
(ibid., p. 258); pode ser construida em varios tamanhos — sopranino (em fa), soprano
(em do), contralto (em f4), tenor (em do), baixo (em fa), contrabaixo (em do) e sub-
baixo (em fa) (Ibidem, p. 259).

A flauta doce foi evoluindo ao longo da histéria bem como a sua importancia,
sendo utilizada como didatico, popular e erudito, enquanto instrumento solista, em

duplicacdo/ substituicdo da voz, como instrumento que faz uma linha melodica
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composta e executada por alunos, em conjuntos instrumentais para vivenciar
contetdos, e que no 2° CEB é utilizada em Portugal, nas escolas, desde a década de
30 do século XX.

Chamou-se também a atencdo para as vantagens e desvantagens da flauta
doce nas escolas. Assim, o uso da flauta doce para a iniciagdo musical pode
apresentar muitas vantagens as criancas, através da exploracdo e experiéncia de um
instrumento melddico, o contacto com a leitura musical e a criacdo de grupos de
musica na turma. Pode desenvolver a psicomotricidade, fomentar a nocdo de
lateralidade (uso da méo esquerda e/ ou direita), estimular a criatividade, melhorar a
capacidade de memorizacdo e atencdo das criancas e fomentar as relagOes
interpessoais.

Relativamente as desvantagens foram indicadas algumas, entre as quais: a
pouca diversidade de repertério, o que contribui para uma aprendizagem menos
apelativa; a dificuldade de afinacdo por vezes causada pelo facilitismo colocado na
aprendizagem e, por vezes, pela ma escolha do instrumento e dedilhacdo; a
existéncia de turmas demasiado numerosas (principalmente nas escolas publicas) o
que dificulta o trabalho do professor que ndo pode observar e acompanhar todos os
alunos e de igual forma, para corrigir, por exemplo, a postura e a dedilhagé&o.

Apds a abordagem feita aos conteldos, teve inicio a aprendizagem da
dedilhacdo (germanica ou barroca), tendo-se optado pela dedilhacdo germanica mais
facil de executar, todavia com pior afinacdo. Prosseguiu-se entdo com a
aprendizagem das notas Sol, L4, Si e D6 (A).

Com a ajuda do professor estagiario, os alunos tocaram a escala de D6 M.

Seguiu-se a realizacdo de uma ficha de trabalho para consolidacdo dos
conhecimentos adquiridos.

No final da aula, os alunos acompanharam na flauta doce, a musica “The
Entertainer”, de Scott Joplin.

A participagdo ativa dos alunos, bem como a participacdo colaborante do
professor estagiario contribuiram para uma maior eficacia das aprendizagens, tendo
sido esta, também, uma das estratégias metodoldgicas utilizadas para a elevacao do

indice de motivacao.
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Anexos da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015

Definicédo de Escala de D6 Maior

Em musica, escala maior é uma escala diaténica de sete notas em modo

maior, um dos modos musicais utilizados atualmente na musica tonal.
A sequéncia de tons e semitons dessa escala obedece a seguinte ordem:
Tom - Tom - Semitom - Tom - Tom - Tom — Semitom.

A partir da escala maior é que sdo formados os acordes maiores. A escala
fundamental do modo maior é a escala de D6 maior, uma vez que a relacdo de
intervalos desse modo pode ser obtida sem a necessidade de qualquer alteracdo de
altura.

Veja, na figura abaixo, as notas dessa escala e sua sequéncia de intervalar:

do ré mi fa sol la Si doé
V V V V V V V
tom  tom semitom  tom tom tom semitom

Escala natural de D6 M. (Ascendente)

[ e

T
S ——
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Anexo 1 da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 1, cf. planificacdo)

Dedilhacao da flauta doce

A flauta doce alema
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Anexo 2 da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 2, cf. planificagdo)

Escala Ascendente e Descendente

Fig.22 — Escala ascendente e descendente

4 %S@a‘\m\% descef?denfe

s 5090 %0g5_——
%5:0_9 Yoo

Fig.23 — Escala ascendente e descendente
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Anexo 3 da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 3, cf. planificacdo)

Ficha de trabalho

@. Escola Superior
A FLAUTA DOCE E SUAS PARTES g,ﬁeEd\iccaQ??
Bisel Corpo

Abertura de sopro Emenda
(Paparte debabo)  Bco (para afinacBo
e limpeza)

N
“N¥uros para o dedinado

Ficha de trabalho. (Flauta de Bisel)

E dificil precisar o ano em que foi criada a flauta doce, mas sabe-se que é um dos instrumentos
musicais mais antigos do mundo. No inicio eram feitas de variados materiais, como bambu, e até
argila. A flauta doce foi um dos instrumentos musicais mais populares na idade média e na idade
moderna. No periodo barroco (ou barroco tardio), grandes musicos compuseram obras para
serem executadas por flauta doce, entre eles Hidndel, Vivaldi e Bach.

1. Preenche os orificios de cada esquema da flauta, de acordo
com cada nota musical representada na pauta.

o VoY
g g
b———— G———
o= S
Fa - Sol La
&———— @QECE
) e
Si D6 Ré

Estdgio: MEMEB. 2015. Discente, Alberto Moreira
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Anexo 4 da aula do 5° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 4, cf. planificagdo)

The Entertainer
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Anexo 5 da aula do 5° ano de 23/04/2015 — (anexo 5, cf. planificacéo)

Os alunos serdo avaliados através da seguinte grelha:

76

Grelha de Auto avaliacdo

Nome:

Ano: Turma: Data: / /
Exercicio:

Critérios 112[3|4|5

Dominio Ritmico

Dominio Auditivo

Dominio de Altura

Dominio da Forma

Dominio da Dinamica

Entoacdo

Iniciativa

Trabalho individual

Trabalho em grupo

Participacdo

Assiduidade

Postura na sala de aula
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8. 4. Pratica pedagdgica do 3° CEB

No dia 8 de janeiro de 2015, teve inicio a pratica de ensino supervisionada no
CAOD, no ambito do 3° CEB. As aulas decorreram entre janeiro e junho de 2015,
tendo cada aula a duracéo de 90 minutos.

Ficou também estabelecido o nimero de as aulas a assistir/ observar bem
como a lecionar pelo professor estagiario, que deveriam ter em conta além do PE e
determinacbes do ME, a planificacdo anual prevista e aprovada pelo conselho
pedagogico e outros rgdos competentes para o efeito, da instituicéo.

Foi ainda determinada qual a turma atribuida ao professor estagiario, tendo
este assistido e observado previamente a duas aulas lecionadas pelo professor
responsavel da turma, Samuel Santos, o que permitiu ndo s6 observar e conhecer 0s
alunos, bem como as metodologias, estratégias e dindmicas educativas utilizadas
pelo docente.

A PP iniciou na primeira aula do 2° periodo. A turma do 7° ano de
escolaridade, ja tinha iniciado as atividades letivas no inicio do 1° periodo do ano
letivo 2014/15, simultaneamente e em alternancia com as aulas de Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo. Esta informacao é importante na medida em que deve
ficar claro terem as diversas planificacbes das aulas sido realizadas na sequéncia
destas premissas.

A ideia presente nas Orientacdes Curriculares de Musica no 3° CEB (2001) ¢é
proporcionar aos alunos a vivéncia e a experimentacdo artistica e estética, estando
estruturada a aprendizagem musical em trés dominios: composicdo, audicdo e
interpretacdo, que deverdo ser trabalhadas de forma integrada e interligada.

Estas orientacdes estdo organizadas num conjunto de onze modulos, tendo
sido 0 modulo “Musicas no Mundo” trabalhado pelo estagiario. Assim e neste
enguadramento, iremos passar a apresentar e falar de aulas e atividades realizadas no
estagio, no 3° ciclo, cujo objetivo é contribuir para o desenvolvimento da literacia
musical e pratica artistica, promovendo a préatica instrumental, tendo em atencdo a

diversidade de instrumentos que podem ser utilizados.
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A aula de que apresentamos a planificacio® (e outras que a antecederam e
outras que se seguiram) esta integrada no maédulo referido.

As aulas foram sempre dindmicas, com os alunos motivados e disciplinados,
dando-se particular atencdo a componente técnica e cientifica. As metodologias
foram as ja referidas e adotadas. No final da aula procedeu-se a realizacdo do
resumo/ reflexdo, com a finalidade de avaliar e refletir no processo de ensino/
aprendizagem.

A avaliagdo obedeceu a parametros previamente estabelecidos, no
pressuposto da progressdo dos discentes e foi realizada nos momentos a ela
destinados tendo em conta ndo s6 as aprendizagens adquiridas mas também os
processos da sua construgao.

A avaliacdo realizada na turma pode ser consultada no Anexo - DVD.

Apresentamos, de entre as planificadas e lecionadas ao longo do estagio, a
planificagdo do 7° ano do 3° ciclo, referente & aula do dia 23 de abril de 2015 e da
qual fizemos, também a anexacdo dos documentos trabalhados e fornecidos aos
alunos, no decorrer da aula, mas que, refiro, para ndo causar qualquer tipo de
interpretagdo menos correta ou inadequada.

Iremos titular de Planificacdo de aula do 7° ano, Resumo/ reflex&o da aula do
7° ano, Anexo da aula do 7° ano do dia 23/ 04/ 2015.

Assim, apresentamos, de entre as muitas aulas planificadas e lecionadas, uma
planificacdo para o 7° ano do 3° ciclo, preparada tendo em conta o contexto do
colégio e o PE referido.

® Exemplos de planificacdes da turma do 7° ano (vd. Anexo - DVD).

78



Planificacdo da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015

Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino Basico

Escola Superior
.@. de Educacdo

Palitécnico de Coimbra

3 GOVERNODE

MNSTERIODAEDUCACRO

(1 PORTUGAL EOENCA

Curso: Mestrado em Ensino de Educacdo Musical do Ensino Bésico

Orientadora da Estagio: Doutora Amparo Carvas
Docente do CAOD: Mestre Samuel Santos

Professor Estagiario: Alberto Moreira, n° 2013717

s

Licdo n° 37 — Aula de 90 Minutos, 7° ano de Escolaridade

Tema: Musicas do Mundo

Ano Letivo 2014/ 2015

Conceito/

C ; Objetivos Atividades Descrigédo da Aula Recursos | Avaliagéo
onteudos
Mdsicas do - Proporcionar - Abordagem & | Aaulainiciacomuma | Quadro/ Avaliacdo
Mundo: uma visdo global | definicdo de revisdo da matéria marcadores | direta
Musica e generalizada da | musicas do lecionada na aula
tradicional Musica do mundo, em anterior.
espanhola, o mundo, geral e da
flamenco. compreendendo | musica Seguidamente sera

a musica como espanhola em feita a abordagem aos

construcao social | particular. contetdos e Viola

e como cultura. enquadramento dedilhada Grelha de

histérico do tema, a (anexo 5) auto

Timbre: lecionar. (anexo 6) avaliacdo
Instrumentos - Ouvir, analisar, | - Biografia de (anexo7)

tradicionais do
continente em
estudo.
Instrumentos da
sala de aula
Viola
dedilhada.

Ritmo:
Pulsac¢&o;
Figuras
ritmicas;
Compasso.

Altura:
Escala
Composta.

Forma:
Organizagdes
simples dos
Elementos.

descrever e
executar alguns
dos cadigos e
convengdes do
vocabulario
musical das
diferentes
culturas.

- Interpretar
situacles e
culturas, de
acordo com 0s
respetivos
quadros de
referéncia
historicos,
sociais e
geograficos.

- Respeitar a
diversidade
cultural,
religiosa, sexual.

- Utilizar
cédigos proprios
das diferentes
areas do saber,
para expressar 0
pensamento
préprio.

Paco de Lucia.

- Estudo da
partitura
melodia
tradicional
espanhola:
Sevillanas.
(anexol)

- Leitura da
pauta e das
cifras. (anexol)

- Execugdo em
viola dedilhada,
em grupo da
melodia supra
citada. (anexo
3)

- Gravagdo da
melodia tocada
em grupo, com
aviola
dedilhada.

Introducéo ao tema a

partir da definicéo de

“Musicas do Mundo”.
(anexo 2)

Para melhor explicitar
0 tema é introduzida a
definicdo de
“Sevillanas”. (anexo 4)

Explicacédo posterior
sobre 0 uso da viola
dedilhada, neste tema.
(anexo 5)

A aula prossegue com
a execugdo dos
contetdos lecionados.
(anexo 3)

Para consolidacdo dos
conhecimentos
adquiridos, os alunos
véo executando o que
consta na pauta
referente a melodia
estudada. (anexo 1)

No final da aula os
alunos tocam toda a
peca trabalhada, ao que
se segue a gravacgdo da
mesma.

Partitura da
melodia
tradicional
espanhola,
Sevillanas.
(anexol)

Cifras da
melodia
tradicional
espanhola,
Sevillanas.
(anexol)

Tecnologias
de
gravacao.
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Apresentamos, seguidamente, o resumo/ reflex&o da aula em questéo, bem

como os anexos da planificagdo referida.

Resumo/ Reflexdo da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015

A aula do dia 23 de abril de 2015 teve inicio no horario previsto, 10 horas e
30 minutos e contou com a presenca da orientadora do estagio e do professor
cooperante.

Apbs a curta meditacdo do dia, pratica no CAOD, passou-se a realizacdo do
sumario e verificacdo das presencas e do material, iniciando as atividades como
estava previsto.

Comecamos com a revisdo da matéria lecionada na aula anterior, passando
imediatamente a contextualizacdo historica do tema Musicas do Mundo. De igual
modo foi esclarecido existirem varias teorias sobre as origens do flamenco. No
entanto é seguro ser o flamenco proveniente da Andaluzia, Espanha.

Da origem apenas conservaram «0S acompanhamentos musicais mais
simples, como as palmas e o estalar dos dedos; dos arabes, o fundo meléddico das
violas dedilhadas e o movimento circular das méos unidas, a tristeza e o drama dos
amores ndo correspondidos. Assim, o baile andaluz ou cigano acabou por ser
chamado, de “El Baile Flamenco”, ou “flamejante”, ja que “flamenco” significa
“flamejante” ou em “chamas”» (Gasparini, 2009: p. 13).

O flamenco e os seus bailes, dancados de forma similar em diversas ocasifes
e em diferentes partes do mundo, atrairam sempre um publico heterogéneo, de todas
as camadas sociais e culturais, bem como de todas as faixas etérias.

A aula (e outras que a antecederam e outras que se seguiram) de que
apresentamos uma planificacéo’, esté integrada no modulo “Msicas no Mundo”.

Foi tratado o flamenco, por isso, entendeu-se pertinente saber exatamente o
que se entendia por flamenco a luz do Diccionario Enciclopédico llustrado Del
Flamenco, de Rios (2002: p. 203):

" Exemplos de planificacdes da turma do 7° ano (vd. Anexo - DVD).
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Considera-se que a arte, o baile e o toque flamencos constituem em seu conjunto uma
manifestacdo artistica, porque os seus estilos, criados sobre bases folcldricas, cancdes e
romances andaluzes, ultrapassaram os seus valores populares, alcancando uma dimenséo
musical superior, cuja interpretacdo requer faculdades artisticas especiais em todas as ordens.
Ainda que o flamenco, cante, baile e toque, mantenha um sentido estético popular e préprio
do povo andaluz, as suas manifestacdes alcancaram o patamar de expressdo artistica
totalmente diferentes do folclore original devido a composi¢es andnimas e pessoas que 0
estruturaram. Sem deixar de ser manifestacdo popular, o flamenco foi considerado por
estudiosos um folclore elevado a arte devido as suas dificuldades interpretativas e por sua

concecdo e formas musicais».

O flamenco praticado como baile em saldes, academias e teatros, ndo entra
nos Cafés Cantantes até finais do século XIX. O baile sevilhano é muito popular e de
larga tradicdo na Andaluzia, sendo interpretado de forma temperamental.

As “Sevilhanas” (baile e cante de Sevilha) sdo um

«cante estruturado numa copla similar a classica seguiriya castelhana, quer dizer, formada

por quatro ou sete versos. E o arquétipo da cangdo folcldrica e teve sempre a finalidade de
acompanhar o baile. Compde-se de quatro coplas, tendo cada uma delas uma coreografia
diferente» (Gasparini, 2009: p. 26).

Acrescenta esta autora, existirem classificacdes das Sevilhanas, tais como:
boleras, corraleras, biblicas, marineras, rocieras, liturgicas, de féria, de escuchar e
outras. Por exemplo o baile “La Seguiriya” é, hoje um, dos mais populares do
Flamenco. Todavia tendo em conta o seu carater solene e sébrio, ndo tem de se
buscar a sua origem nos bailes populares, mas na «estilizacdo coreografica muito
posterior a sua origem musical» (Gasparini, 2009: p. 29).

Deve também chamar-se a atencdo para a cor, pois o vermelho e o preto, sao
consideradas as cores do flamenco. Era importante investigar sobre o significado das
cores e a influéncia destas nas emocdes e sentimentos. Os efeitos das associagcdes
cromaticas tém significados semelhantes.

Também o instrumentario como o adufe e as castanholas, o violino, o
violoncelo e a flauta doce, vieram enobrecer as nuances musicais, para além da

tradicional viola dedilhada.
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Apos a prestagdo de algumas consideracfes histéricas e acusticas da viola
dedilhada do flamenco, foi também referida a sua utilizacdo enquanto instrumento
solista e de acompanhamento.

Com a ajuda do professor estagiario os alunos executaram compasso a
compasso a peca musical Sevillanas, tal como consta no anexo 1.

Seguiu-se a realizacdo de uma ficha de trabalho para consolidacdo dos
conhecimentos adquiridos.

No final da aula os alunos executaram na integra e com grande perfeicdo a
peca “Sevillanas™ (cujo arranjo foi feito pelo professor estagiario) que agora melhor
compreendiam, pois ja conheciam a sua contextualizacéo.

A participacdo ativa dos alunos bem como a participacdo colaborativa do
professor contribuiram para uma maior eficacia das aprendizagens, tendo sido
também uma das estratégias metodoldgicas utilizadas para elevacdo do indice de

motivacao.
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Anexos da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015

ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 1, cf. planificacao)

Anexo 1 da aula do 7°
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Anexo 2 da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 2, cf. planificacao)

Musicas do Mundo

Musica do Mundo ou World Music refere-se a musica tradicional ou musica
folclérica de uma cultura, criada e executada por musicos relacionados com essa
cultura.

A expressdo foi inventada por Robert Brown no inicio da década de 1960,
significando uma mistura de artes cénicas elaboradas de modo a promover a
harmonia e o entendimento entre culturas.

De acordo com o autor s6 se entende a Musica do Mundo, aprendendo e
executando as dancas e estilos musicais.

O termo World Music adquiriu visibilidade internacional a partir da década de
1980, devido a utilizacdo de elementos musicais pouco conhecidos na cultura anglo

saxonica em geral.

Anexo 3 da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 3, cf. planificacao)

Fig. 24 — Cantor/Tocador de Flamenco,
raiz das Sevillanas
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Anexo 1 da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 4, cf. planificagdo)

Definicdo de Sevillanas

Sevilhana ¢ uma danca popular do flamenco. O seu ritmo é 3/4 ou melhor
6/8.

A danca sevilhana ndo teve origem em Sevilha.

E uma antiga danca popular, com presenca nas festas e dangada por pessoas
de ambos 0s géneros e de todas as idades.

A coreografia das “Sevilhanas” é muito utilizada nas festas.

A danca flamenca funciona como traducdo plastica do ritmo, isto é, € uma
danca visual, gestual e sonora, mesmo se nao vier acompanhada de musica. O corpo
dancante revela o poder das linguagens ndo verbais, ja dizia Nietzsche (1886).

Paradoxalmente, durante os espetaculos sdo as “Sevilhanas” que as pessoas
tomam pelo verdadeiro flamenco, j& que estdo cheias de voltas, de espetaculo e de
saias coloridas, como se vé na imagem, associadas a gestualidade (o gesto enquanto
signo envolve postura e movimento), a animacdo e alegria e as cores vivas (pois a

cor é uma linguagem individual).

K%

Fig. 25 — Danca Sevilhana em festa familiar
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Anexo 5 da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 5, cf. planificacao)

A justificacdo do uso da viola dedilhada neste tema

O recurso a viola dedilhada para execug¢do do tema “Musicas no Mundo”,
justifica-se por ser este instrumento o principal na execu¢do de peca “Sevillanas”.
Por outro lado, o estudo deste instrumento € obrigatério no CAOD, instituicdo onde

decorre a estagio.

Classificacéo organoldgica Viola Dedilhada segundo Hornbostel-Sachs.

Cordofone de corda dedilhada, Viola Dedilhada

Redemoinho <————> wibel
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Buraco
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Fig. 26 — Exemplo e Descricdo da Viola Dedilhada Tradicional Flamenca

86



Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino Basico

Anexo 6 da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 6, cf. planificacdo)

Contextualizacdo historica do tema Musicas do Mundo

Originalmente o flamenco consistia apenas de canto sem acompanhamento
musical. Mais tarde comecou a ser acompanhado por violdo, guitarra, palmas,
sapateado e danca.

O toque e o baile podem também aparecer sem o canto, embora 0 canto
permaneca no coracdo da tradigdo do flamenco. Mais recentemente, outros
instrumentos como adufe e as castanholas foram também introduzidos assim como
varios outros instrumentos como o violino, o violoncelo e a flauta doce, o que veio
engrandecer as huances musicais, para além da tradicional viola dedilhada.

Muitos dos detalhes do desenvolvimento do flamenco foram perdidos
na historia da Espanha e existem varias razdes para essa falta de evidéncias historicas
tais como: os tempos turbulentos dos povos envolvidos na cultura do flamenco. Os
mouros, 0s ciganos e os judeus foram perseguidos pela inquisicdo espanhola em
diversos tempos.

Os ciganos possuiam principalmente uma cultura oral. As suas musicas eram
passadas as novas geracoes através de atuacdes em comunidade.

Foi nesta situacdo social e economicamente dificil que as culturas musicais de
judeus, mouros e, principalmente, ciganos comecaram a fundir-se no que se tornaria
a forma bésica do flamenco, o estilo de cantar dos mouros, que expressava a sua vida
dificil na Andaluzia, os diferentes “compas”, isto €, estilos ritmicos, palmas ritmadas
e movimentos de danca basicos. Muitas das musicas flamencas ainda refletem o
espirito desesperado, a luta, a esperanca, o orgulho e as festas noturnas durante essa
época.

Musicas mais recentes de outras regides de Espanha influenciaram e foram
influenciadas pelo estilo tradicional do flamenco, delas séo exemplo as “Sevillanas”,

as quais serdo estudadas por nos ao longo desta e aulas seguintes.
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Anexo 7 da aula do 7° ano de 23/ 04/ 2015 — (anexo 7, cf. planificacdo)

Os alunos serdo avaliados através da seguinte grelha:

Grelha de Auto avaliacao

Nome:

Ano: Turma: Data: / /
Exercicio:

Critérios 112[3|4|5

Dominio Ritmico

Dominio Auditivo

Dominio de Altura

Dominio da Forma

Dominio da Dinamica

Entoacdo

Iniciativa

Trabalho individual

Trabalho em grupo

Participacdo

Assiduidade

Postura na sala de aula
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CONCLUSAO
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Conclusao

Né&o deixa de ser curiosa a forma como nos sentimos no final de um percurso
desta natureza, que nos impeliu a intenso estudo especifico e reflexivo sobre
Educagéo em Portugal.

Do estudo realizado verificamos que, tal como em tudo na vida, a educacao
sofreu grandes avancos e alguns recuos. Sempre necessitou de colaboracdo de
entidades experientes nas diversas areas do saber e particularmente, na rea das artes
para conseguir atingir os seus objetivos, tal como a Companhia de Jesus e 0s
Adventistas, facto evidenciado nesta breve incursdo historica.

Considerando que a educacdo € um valor fundamental no crescimento e
desenvolvimento do ser humano, sendo 0s pais 0s principais responsaveis pela
educacdo dos seus filhos, mas ndo conseguindo sozinhos concretizéa-la, socorrem-se
da colaboracdo de instituicGes experientes na educacao.

Quando se trata de escolher a melhor escola para os filhos, os pais fazem essa
escolha baseada no Projeto Educativo da instituicdo pretendida, no caso de escolas
particulares. Relativamente as instituicdes escolares publicas, tal nem se coloca, na
medida em que os pais, de um modo geral, ndo conhecem a existéncia ou o teor do
PE, vindo a conhecé-lo apenas se e quando as Dire¢des dos Agrupamentos de
Escolas, no inicio do ano letivo, disponibilizam a informacdo da assinatura de
compromisso de honra sobre a manifestagdo do seu conhecimento, através do Diretor
de Turma, ou no ato da matricula, o que raramente acontece.

A analise comparativa das trés instituicbes de ensino referidas no trabalho
(CAOD, INA e AEF) tdo distintas entre si, permitiu-nos conhecer e transmitir a
realidade desta area territorial, onde o estagiario se movimenta.

Quanto ao ensino da musica, ficou claro que este é valorizado em paridade
com todas as outras disciplinas do curriculo escolar dos alunos. Através das
investigacOes realizadas e com recurso também a aplicacdo do inquérito, ficou
comprovado que, quer os colégios quer o agrupamento de escolas fazem um grande
esforco, para proporcionarem aos seus alunos aprendizagens artisticas,

nomeadamente, musicais.
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Assim, o AEF disponibiliza, como oferta de escola, a disciplina de musica,
aos seus alunos do 3° ciclo. No que se refere ao INA a sua acdo no campo da
implementacao e inovacao é inquestionavel, tal como ficou demonstrado ao longo da
investigacdo realizada. No que ao CAOD se refere, ficou igualmente demonstrada a
sua atencdo pelo ensino da musica.

Apesar desta atencdo por parte das institui¢des, existem lacunas nos PE’s, no
que se refere a masica, pois ndo referem a masica de uma forma explicita com a
excecdo do INA, o que demonstra que, apesar de boa vontade e reconhecimento dos
seus beneficios, ndo a tornam mais expressiva.

A preocupante conjuntura nacional e europeia obriga as familias e
instituicBes a relegarem para segundo plano valores tdo importantes como a educacéo
e a arte musical.

Esta investigacdo permitiu-nos também compreender melhor a mentalidade e
a cultura do povo desta area geografica, deixando claro o ndo seguimento da linha
defendida pelo Conselho da Europa quando refere que «a Arte — e em particular, a
Mdsica — constitui um fundamento e um meio a privilegiar na comunicacgéo entre as
culturas e os povos» (Perotti, 1994).

O desinvestimento na educacdo e na cultura tera consequéncias devastadoras
nas geracOes futuras. Estas areas parecem ser o parente pobre da sociedade em que
vivemos no Portugal presente.

Como projecdo do futuro e apesar das dificuldades sentidas pelas geracdes
mais jovens, estas ainda assim, parecem estar mais disponiveis e preparadas para
enfrentar as adversidades surgidas. Esta atitude otimista deve-se, em parte, ao
contributo e influéncia que a musica e o seu professor de Educacdo Musical tém nas
suas vidas. De facto a vida sem musica seria mesmo um erro e um desastre.

A pratica de ensino supervisionada levada a cabo e que agora cessou foi
muito positiva, pois proporcionou ao estagiario um desenvolvimento profissional, ao
nivel da reflexdo sobre a pratica, analise, discussdo e partilha de saberes
profissionais. O estagio pedagogico decorreu num espaco de aprendizagens e de
construgdes significativas desenvolvidas, ao nivel da orientacdo, do planeamento e
da sua concretizacdo pratica e contribuiu para a descoberta de novos interesses,

abordagens e metodologias de ensino na area musica no 2° e 3.° CEB.
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Por outro lado, a realizagdo deste estagio nesta fase do percurso profissional
do estagiario que conta j& com mais de duas décadas de experiéncia na area do
ensino da musica, nas redes publica e privada, «ndo poderia ser encarado como um
processo de inducdo profissional, no sentido de promover a integracdo na
comunidade educativa, nas fungdes a desempenhar ou no sentido de proporcionar o
contacto com préticas educativas de ensino (estdgio de iniciacdo a pratica
profissional) [...]», mas como «um desafio na melhoria do seu desempenho
profissional, constituindo uma fonte de inspiracdo e de motivacdo e um forte
catalisador de mudanca de algumas préaticas pedagdgicas» (Santo, 2013: p. 133).

Deste modo, o estdgio também deve ser visto como um instrumento que
possibilitou a reflexdo sobre a sua propria PP, na perspetiva de auto avaliagdo,
facultando a comparacdo entre o que é vivenciado na escola cooperante onde o
estagio decorreu (na qualidade de estagiario/ aluno) e a experiéncia vivida enquanto
professor, no quotidiano da sua escola oficial de trabalho.

No CAOD o seu principal objetivo no ensino da mausica &, efetivamente, os
seus alunos saberem tocar um aerofone, flauta doce, ou um cordofone, viola
dedilhada. Para que tal fosse exequivel, uma vez ndo ser a carga horaria da disciplina
muito elevada, as familias dos alunos foram chamadas a investir na aquisicdo de um
instrumento musical, em detrimento da compra do manual da disciplina. A proposta
foi aceite, esta em vigor e todos 0s alunos possuem o seu proprio instrumento, o0 que
Ihes permite acompanhar constantemente o trabalho préatico desenvolvido e realizado
em contexto de sala de aula.

Com efeito, no final da pratica educativa de ensino e do ano letivo, foram
evidentes e comprovadas, ndo apenas a autonomia dos alunos, como a aquisi¢do de
competéncias por estes evidenciada a nivel tedrico e essencialmente, a nivel pratico
de todo um trabalho desenvolvido, o qual lhes ficara para o futuro e ndo s6 para um
ano ou parte de um ano letivo ou até para a realizacdo de festas ou celebracoes
pontuais, quer institucionais, quer familiares.

Foi, pois, muito gratificante a possibilidade dada ao estagiario neste processo
colaborativo na execucdo deste projeto, contudo consciente de que a obra ainda nédo
estd acabada, dando-lhe continuidade noutro local, mas tendo presente no seu

horizonte pedagdgico o que nesta PP experienciou, aprendeu e viveu.
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Decreto Regulamentar n.° 26/2012, de 21 de fevereiro
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ANEXO 1

ﬁ (%) GOVERNO DE

escola superior de educacio % PORTUGAL

HE UTE POLITECHICO DE COIM

MINISTERIO DA EDUCACAD
ECIENCIA

O contributo do INA na evolug¢éo do ensino da musica

QUESTIONARIO

Este questionario tem objetivos exclusivamente cientificos. Toda a informacdo que nos der sera
rigorosamente confidencial, ndo havera qualquer identificacdo sua em nenhuma parte do
trabalho.

Das suas respostas dependerda parte deste estudo, pois sem a sua colaboragdo ndo terei
possibilidade de cumprir os objetivos da presente investigacdo. Assim, pe¢o-lhe para responder
o melhor que puder, segundo a sua consciéncia. Deste modo, também prestaremos um servigo a
sociedade educativa em geral

Na&o assine o questionario.

Ano de escolaridade: [1 Género: M1 FL1  1dade: L1 Curso: [

1. O que te levou a optar por estudares no INA?

a) O seu projeto educativo
b) Fui obrigado(a) pelos meus pais
c) Oferece uma educacdo e instrucdo mais completas

2. O que consideras mais importante no INA?

a) A qualidade e diversidade do ensino/ instrucao
b) Os relacionamentos interpessoais
c) A organizacdo e disciplina

3. Como sabes, o INA é um Colégio Cat6lico?

a) Conheces a historia dos jesuitas no mundo e em Portugal
b) Conheces a historia dos jesuitas no contexto do INA
c) Conheces a importancia dos jesuitas na educacdo em Portugal

4. Conheces o Projeto Educativo do INA?
a) Sim
b) Nao
c) Né&o tenho opinido

5. O que mais valorizas no Projeto Educativo do INA?
a) A formagéo académica
b) A formagéo e valorizagao espiritual
c) A formacao artistica, nomeadamente a masica
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6. Consideras que o Projeto Educativo do INA esta adequado as necessidades dos
dias de hoje?

a) Sim

b) Néo

7. Como seria a Educacdo em Portugal sem a acéo dos Jesuitas no campo da musica?
a) Mais rica
b) Mais pobre
c) Nao tiveram qualquer influéncia

8. Consideras estar melhor preparado atualmente, por frequentares o INA?
a) Sim
b) Néo
¢) E indiferente

9. Consideras-te uma pessoa melhor por frequentares um colégio de inspiragdo
religiosa?
a) Sim
b) Nao
c) Eindiferente

10. Consideras que terias as mesmas oportunidades, que atualmente tens, se
frequentasses outra escola?
a) Sim
b) Néo
c) Talvez

11. Consideras que o investimento que o INA faz, ao nivel pessoal, social e espiritual
te ajuda a compreender melhor o mundo que te rodeia?
a) Sim
b) Néo
c) Nao tenho opinido

12. Consideras que o INA tem preocupacdo com todas as areas do saber, e em especial
com a musica?
a) Sim
b) Néo

13. Consideras que a formagé&o artistica em geral e musical em particular é
devidamente implementada e incentivada pelo INA?
a) Sim
b) Néo
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14. Consideras importante o ensino da musica? Habilita-te melhor para o teu futuro
desempenho profissional?

a) Sim

b) Nao

¢) E indiferente

15. Consideras que o INA vé em ti um Embaixador seu?
a) Sim
b) Nao
c) Talvez

16. Classifica globalmente o INA numa escala de 1 a 5, tendo em conta que 1 é fraco
e 5 excelente.
1) Fraco
2) Né&o Satisfaz
3) Satisfaz
4) Satisfaz Bastante
5) Excelente

Grato, pela disponibilidade e colaboracéo.
Obrigado!
abril de 2015
Alberto Moreira
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ANEXO 2
S I __________________ 8 GOVERNO DE Mwilsrsmomsnuucm
. -~ E CIENCIA
escola superior de educagao @ FORTUGAL
INSTITUTS POLITECHICO DE COIMBRA

O contributo do CAOD na evoluc¢édo do ensino da musica

QUESTIONARIO

Este questionario tem objetivos exclusivamente cientificos. Toda a informacdo que nos der sera
rigorosamente confidencial, ndo havera qualquer identificagdo sua em nenhuma parte do
trabalho.

Das suas respostas dependera parte deste estudo, pois sem a sua colaboracdo ndo terei
possibilidade de cumprir os objetivos da presente investigacdo. Assim, peco-lhe para responder o
melhor que puder, segundo a sua consciéncia. Deste modo, também prestaremos um servigo a
sociedade educativa em geral

Na&o assine o questionario.

Ano de escolaridade: 7° Género: M L F [ Idade: [ Curso: [

1. O que te levou a optar por estudares no CAOD?

a) O seu projeto educativo
b) Fui obrigado(a) pelos meus pais
c) Oferece uma educacdo e instru¢do mais completas

2. O que consideras mais importante no CAOD?

a) A qualidade e diversidade do ensino/ instrucao
b) Os relacionamentos interpessoais
¢) A organizacdo e disciplina

3. Como sabes, 0 CAOD ¢ um Colégio Adventista.

a) Conheces a histdria dos adventistas no mundo e em Portugal?
b) Conheces a histdria dos adventistas no contexto do CAOD?
c) Conheces a importancia dos adventistas na educacdo em Portugal?

4. Conheces o Projeto Educativo do CAOD?
a) Sim
b) Néo
¢) Nao tenho opiniédo

5. O que mais valorizas no Projeto Educativo do CAOD?

a) A formacéo académica
b) A formacdo e valorizagéo espiritual
c) A formacdo artistica, nomeadamente a musica
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6. Consideras que o Projeto Educativo do CAOD esta adequado as necessidades dos
dias de hoje?

a) Sim

b) Néo

7. Como seria a Educacdo em Portugal sem a acdo dos Adventistas no campo da
musica?
a) Maisrica
b) Mais pobre
c) Nao tiveram qualquer influéncia

8. Consideras estar melhor preparado atualmente, por frequentares o CAOD?
a) Sim
b) Nao
¢) Eindiferente

9. Consideras-te uma pessoa melhor por frequentares um colégio de inspiracdo
religiosa?
a) Sim
b) Néo
¢) E indiferente

10. Consideras que terias as mesmas oportunidades, que atualmente tens, se
frequentasses outra escola?
a) Sim
b) Néo
c) Talvez

11. Consideras que o investimento que o CAOD faz, ao nivel pessoal, social e
espiritual te ajuda a compreender melhor o mundo que te rodeia?
a) Sim
b) Néo
¢) Né&o tenho opinido

12. Consideras que o CAOD tem preocupacdo com todas as areas do saber, e em
especial com a musica?
a) Sim
b) Néo

13. Consideras que a formacao artistica em geral e musical em particular é
devidamente implementada e incentivada pelo CAOD?
a) Sim
b) Néo
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14. Consideras importante o ensino da masica? Habilita-te melhor para o teu futuro
desempenho profissional?

a) Sim

b) Néo

¢) E indiferente

15. Consideras que o CAOD vé em ti um Embaixador seu?
a) Sim
b) Nao
c) Talvez

16. Classifica globalmente 0o CAOD numa escala de 1 a 5, tendo em conta que 1 é
fraco e 5 excelente.
a) Fraco
b) Nao Satisfaz
c) Satisfaz
d) Satisfaz Bastante
e) Excelente

Grato, pela disponibilidade e colaboracéo.
Obrigado!
abril de 2015
Alberto Moreira
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ANEXO 3

ﬁ ¢ GOVERNO DE

escola superior de educacao @ PORTUGAL

DLITECHICD DE COiid

MINISTERID DA EDUCACAD
ECENCIA

O contributo da tua escola na evolugao do ensino da muasica

QUESTIONARIO

Este questionario tem objetivos exclusivamente cientificos. Toda a informacgéo que nos der sera
rigorosamente confidencial, ndo haverd qualquer identificacdo sua em nenhuma parte do
trabalho.

Das suas respostas dependerd parte deste estudo, pois sem a sua colaboracdo ndo terei
possibilidade de cumprir os objetivos da presente investigacao. Assim, pego-lhe para responder
o melhor que puder, segundo a sua consciéncia. Deste modo, também prestaremos um servico a
sociedade educativa em geral

Na&o assine o questionario.

Ano de escolaridade: [ Género M [ F 1  Idade: [ Curso: [

1. O que te levou a optar por estudares neste agrupamento?
a) O seu projeto educativo
b) Fui obrigado(a) pelos meus pais
c) Oferece uma educacdo e instru¢do mais completas

2. O que consideras mais importante no neste agrupamento?
a) A qualidade e diversidade do ensino/ instrugéo
b) Os relacionamentos interpessoais
c) A organizagdo e disciplina

3. Como sabes, este Agrupamento de Escolas pertence a rede publica de ensino
nacional.
a) Conheces a historia da educacdo em Portugal?
b) Conheces a histéria da educacdo no contexto do portugués?
c) Conheces a importancia da educacdo em Portugal?

4. Conheces o Projeto Educativo deste Agrupamento de Escolas?
a) Sim
b) Nao
c) Nao tenho opinido

5. O que mais valorizas no Projeto Educativo?
a) A formacéo académica
b) A formacéo e valorizagdo espiritual
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c) A formacdo artistica, nomeadamente, a musica

6. Consideras que o Projeto Educativo esta adequado as necessidades dos dias de hoje?
a) Sim
b) Néo

7. Como seria a Educacdo em Portugal se ndo existisse Musica na escola?
a) Maisrica
b) Mais pobre
c) Nao teve qualquer influéncia

8. Consideras estar melhor preparado atualmente, por frequentares este Agrupamento?

a) Sim
b) Nao
c) E indiferente

9. Consideras-te uma pessoa melhor por frequentares ume escola publica?
a) Sim
b) Nao
¢) E indiferente

10. Consideras que terias as mesmas oportunidades que atualmente tens, se
frequentasses outra escola?
a) Sim
b) Na&o
c) Talvez

11. Consideras que o investimento que a escola faz, ao nivel pessoal, social e
espiritual te ajuda a compreender melhor o mundo que te rodeia?

a) Sim

b) Nao

c) Néo tenho opinido

12. Consideras que a escola tem preocupacdo com todas as areas do saber e, em
especial, com a MUsica?
a) Sim
b) Nao

13. Consideras que a formagé&o artistica em geral e musical em particular é
devidamente implementada e incentivada pela escola?
a) Sim
b) Néo
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14. Consideras importante o ensino da masica? Habilita-te melhor para o teu futuro
desempenho profissional?

a) Sim

b) Néo

¢) E indiferente

15. Consideras que a escola vé em ti um Embaixador seu?
a) Sim
b) Nao
c) Talvez

16. Classifica globalmente a escola numa escala de 1 a 5, tendo em conta que 1 é
fraco e 5 excelente.
a) Fraco
b) Nao Satisfaz
c) Satisfaz
d) Satisfaz Bastante
e) Excelente

Grato, pela disponibilidade e colaboracéo.
Obrigado!
abril de 2015
Alberto Moreira
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ANEXO 4

AN

= = 5 = 222333328 R = = i OVE :
escola superior de educagao A BORTUGAL

u FOLITECHICD DE €O

O contributo da tua escola na evolucado do ensino da musica

QUESTIONARIO

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

Este questionario tem objetivos exclusivamente cientificos. Toda a informag&o que nos der
sera rigorosamente confidencial, ndo havera qualquer identificacdo sua em nenhuma parte
do trabalho.

Das suas respostas dependera parte deste estudo, pois sem a sua colaboragdo néo terei
possibilidade de cumprir os objetivos da presente investigacdo. Assim, pego-lhe para
responder o melhor que puder, segundo a sua consciéncia. Deste modo, também
prestaremos um servigo a sociedade educativa em geral.

Na&o assine o questionario.

Ano de escolaridade: [  Género: M [ F [  Idade: [ Curso: [

1. Gostas de ter a disciplina de Mdsica na Escola?
a) Sim
b) Néo

2. Como seria a tua formacao se ndo existisse o0 Ensino de Musica na Escola?
a) Maisrica
b) Mais pobre
c) Sem qualquer influéncia

3. Consideras estar melhor preparado, atualmente, por este Agrupamento de Escolas
te facultar o Ensino da Musica?

a) Sim
b) Nao
¢) Eindiferente

4. Consideras-te uma pessoa melhor por teres conhecimentos musicais?

a) Sim
b) Nao
¢) E indiferente
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5. Consideras que terias as mesmas oportunidades, que atualmente tens, se
frequentasses outra escola?

a) Sim
b) Néo
c) Talvez

6. Consideras que a musica te ajuda a compreender melhor o mundo que te rodeia?

a) Sim
b) Nao
c) N&o tenho opinido

7. Consideras que a escola tem preocupacdo com todas as areas do saber, e em
especial com a musica?

a) Sim
b) Nao

8. O gue gostas mais em mdusica?

a) A sua vertente ludica e artistica
¢) A formacdo musical que proporciona
b) Gosto de tudo

9. Consideras importante o ensino da musica? Habilita-te melhor para o teu futuro
desempenho profissional?

a) Sim
b) Nao
¢) Eindiferente

10. Classifica globalmente a musica numa escala de 1 a 5, tendo em conta que 1 é
fraco e 5 excelente.

a) Fraco

b) N&o Satisfaz

c) Satisfaz

d) Satisfaz Bastante
e) Excelente

Grato, pela disponibilidade e colaboracéo.
Obrigado!
abril de 2015
Alberto Moreira
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Anexo 5 — Lista da turma do 5° ano onde realizei a Pratica Pedagdgica
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Lista dos alunos — Ano Letivo 2014/2015

59 Ano

Cadigo Nome Data de Nascimento

1 457.1 5°457.1 14 — 05 — 2004
2 443.1 5°443.1 12 — 01 — 2004
3 451.1 5°451.1 17 -11-2004
4 346.1 50 346.1 04 — 07 — 2004
) 442.1 50442.1 20— 10-2003
6 447.1 5°447.1 03 — 08 — 2003
l 323.1 50323.1 10 — 04 — 2004
8 38.1 5038.1 29— 11 -2004
9 374.1 5°374.1 01 — 05 -2004
10 171.1 5°171.1 06 — 05 — 2003
11 238.1 50238.1 24 — 03 — 2004
12 266.1 5°266.1 07 — 01 — 2004
13 445.1 5°445.1 16 — 06 — 2004
14 450.1 5°450.1 21 - 06 — 2004
15 446.1 5°446.1 13 - 02 — 2004
16 226.1 50226.1 15 -10 - 2004
17 322.1 50322.1 12 — 08 — 2004
18 000.0 50?2?27 00-00-00




Anexo 6 — Lista da turma do 7° ano onde realizei a Pratica Pedagogica

Lista dos alunos — Ano Letivo 2014/2015

Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino Basico

7° Ano

Cédigo Nome Data de Nascimento
1 3.780 7°3.780 23 — 06 — 2002
2 262.1 7°262.1 30 — 04 — 2002
3 394.2 7°394.2 12 — 12 — 2002
4 464 7° 464 04 -12-1998
5 8.775 7°8.775 14 — 05 — 2002
6 287.1 7°287.1 11 - 02 — 2002
7 452.1 7°452.1 01 -05-1999
8 37.771 7°37.771 21 - 02 — 2002
9 440.1 7°440.1 30— 06 — 2002
10 18.827 7°18.827 28 — 06 — 2002
11 453.1 7°453.1 25 -03 —2000
12 424.1 7°424.1 31-12-2000
13 465 7° 465 06 — 11 — 2000
14 21.766 7°21.766 03 - 01 — 2002
15 22.822 7°22.822 30 — 08 — 2002
16 406.1 7°406.1 11 -09 —2002
17 444.1 7°444.1 25-12-2000
18 300.2 7°300.2 10 - 04 — 2002
19 31.756 7°31.756 09 — 01 — 2002
20 329.2 7°329.2 05— 04 — 2002
21 34.832 7° 34.832 31 -10 - 2002
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